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Kapitel 1. Vad ar konst?

Ordet konst har blivit ett flytande begrepp i var tid. Museer, konsthdgskolor och konsthandlare
avgor vad de vill stalla ut som konst. Det kan vara vad som helst i stort sett. Men sa var det inte
forr. Under aldre tider kan man séga att konstarterna var lattare att definiera. Konsten anvandes
i regel for specifika andamal, exempelvis for att uttrycka den religiosa kulten eller for att ge
glans och status till innehavaren av konstforemalet. Konst kan siagas vara de manskliga
kulturernas framsta uttrycksmedel. Genom konsten uttrycker vi vad det &r att vara manniska.
Vara kanslor kan uttryckas genom konsten. Genom konstarterna uttrycker vi ocksa att vi tillhor
en kulturell gemenskap, ett storre sammanhang som ger oss en identitet. Nar vi spelar och
lyssnar till klassisk musik tar vi del av ett vasterlandskt kulturarv. Kunskaper om konstarterna
fors vidare fran generation till generation. Néar nagon spelar ett musikstycke framfors ett
manskligt uttryck som har forts vidare i arhundraden och i vissa fall i artusenden. Ju mer man
lar sig om éaldre tiders kultur och uttryck desto battre kan man lara sig att forsta och uttrycka
det gemensamt manskliga genom musiken och andra konstarter.

Konstnarer och kompositorer kan uttrycka en svarfangad inre verklighet. Ett konstverk eller ett
musikstycke kan formedla en kénsla eller en tanke som é&r svar att beskriva med ord.
Konstarterna kommunicerar nagot och pa det viset ar konst likt sprak. Men vi manniskor har sa
mycket som vi vill uttrycka inombords att spraket inte racker till. Aven spraket i sig kan peka
bortom den ytliga forstaelsen av texten. Genom anvandandet av symboler blir poesin och de
visuella konstarterna mangbottnad och djup. Mer for att kunna uppfatta konstens budskap
behdver lasaren, betraktaren och ahdraren, beroende pa konstart, trana upp sin formaga att forsta
och kanna vad som kan ségas uttryckas genom konsten.

Nar konstverket ar fardigt skiljs konstverket fran konstnaren om vi exempelvis talar om maleri.
De som betraktar konstverket blir nu i viss man medskapande i konstverket. Aven konstnaren
blir en av oss betraktare. Hur vi manniskor idag ser pa grottmalningar och hur manniskor i
urminnes tider sdg pa samma bild ar sakerligen mycket annorlunda. Men ibland kan vi upptacka
att till och med stenalderskonst kan uttrycka nagot som vi kan bli berorda av just for att vi ar
samma manniskor som dem. Vi & medskapande nér vi moéter” ett konstverk eftersom vi alla
inte kan se ett konstverk pa exakt likadant satt. Vi ar alla individer med olika livshistorier,
kunskaper och erfarenheter. Allt detta fargar av sig pa det konstverk som vi betraktar. Genom
kulturhistorisk bildning tranar vi upp var formaga att djupare forsta och tolka konstuttryck fran
skilda tider.



Kapitel 2. Konstarternas uppkomst under forntiden

Kulturen &r i stort satt allt det som skiljer manniskoslaktet at fran évriga daggdijur. Var férmaga
att anvanda handerna till att skapa verktyg, klader, instrument och konst och var formaga att
reflektera och gestalta var inre varld (den andliga kulturen) genom konstarter ar helt unika
egenskaper jamfort med andra daggdjur.

Arkeologiska fynd tyder pé att konst har funnits sedan Homo Sapiens begynnelse. An idag
kan vi beundra de tidigaste grottmalningarna. Vi kan studera konsten och leva oss in i hur
konstnarernas liv var. De avbildade djuren torde ha sett levande ut vid sidan om den
flammande elden. Konsten var for dessa ménniskor, liksom for oss, en illusion av den “yttre
verkligheten”. Formodligen tankte sig dessa stenaldersménniskor att det fanns en koppling
mellan de malade djuren och de verkliga djuren. Kanske trodde de att deras jaktlycka skulle
sdkras om de forst ’simulerade” en jaktscen med hjélp av konstverket. Kanske nj6t de dven av
skapandeprocessen och av att senare kunna betrakta vacker konst. Genom att studera hur
manniskor som i var tid annu lever i jagar- och samlarsamhéllen kan man gissa sig till hur
manniskor under &ldre stenalder levde och ténkte.

Konstarternas ursprung gar atminstone 40000 ar bakat i tiden. Fran denna tid harstammar de
aldsta bevarade grottmalningarna. Dessa grottmalningar var med mycket stor sannolikhet en
del av stenaldermanniskornas kult. Likheten mellan olika naturfolk satt att forhalla sig till
konstarterna &r att malning, dans, musik, skulpterade féremal och masker forenades i kulten
som alla tog del av mer eller mindre. Om vi jamfor med idag &r konstarterna ofta separerade
fran varandra och utdvarna av de olika konstarterna har specialiserats sig pa olika satt. Den
folkliga kulturen som exempelvis uttrycks i folkdans och folkmusik &r inte langre folklig i
vara dagar. Aven hér ser vi specialiseringen som tar vid.

Nar vi ser grottmalningar ska vi tanka oss manniskorna dansande runt elden eller simulerande
en jaktscen. Vi kan forestélla oss trumljud, bldsinstrument och sang. Vi kan se
ansiktsmalningar. Kanske nagra bar djurmaskar eller masker forestallande olika andevasen.
Kanske nagra gick in i extas och upplevde kontakt med andevarlden nar de utforde sina riter.
Stenaldersmanniskornas religion var troligtvis animistiskt, d.v.s. de trodde att naturen var
besjalad med andar och vasen av olika slag som paverkade ens jaktlycka eller orsakade
sjukdomar eller liknande. Djuren som malades pa vaggarna ar ofta realistiska medan
manniskorna med spjut och andra jaktvapen skildras som streckgubbar. Mycket tyder pa att
stenaldersmanniskorna tankte sig att ju mer realistiska djuren malades desto mer kunde
bilderna genom kulten paverka de verkliga djuren som man ville jaga for sitt livsuppehélle.

Nar den &ldre stenaldern (Paleoliticum) 6vergar i bondestenaldern (Neoliticum) forandras
bade kulten och konstarterna radikalt. Istallet for en kult centrerad kring jakten blir nu kulten
centrerad kring jordbruket och arstiderna. Fruktbarhetsgudar akallas i samband med sadden.
Skdrden blir till en festhogtid. Solen dyrkas som gud eller gudinna o.s.v. Konstarterna var
dock forenade i kulthandlingarna och en viktig del av livet. De flesta konstforemal som &r
bevarade fran bondestenaldern utgors av vaser med abstrakta geometriska monster. Konsten
far i dessa sammanhang onekligen ett syfte att gora vardagliga bruksféremal estetisk
tilltalande. Troligtvis uttryckte de olika mdnstren och fargerna ménniskornas kénsla och
behov av skdnhet som i sin tur sdkerligen gav dgaren av vaserna ett slags status.

Under 1900-talet var det manga konstnarer som sag det sjalvklara forhallandet mellan
konstarterna och manniskornas liv som nagot efterstravansvart och naturligt. Manga av dessa



konstnarer sag det moderna samhéllet som konstlat och onaturligt medan naturfolkens liv gav
uttryck for nagot mer akta. Nar performancekonst, intallationer och interaktiva
konstupplevelser borjade uppsta under 1900-talet fanns bland manga denna romantiska
langtan tillbaka till en folklig kultur. Naturfolkens och stenalderns konstuttryck &r idag
viktiga inspirationskallor for manga moderna konstnarer. Det sager oss nagot om var tid
ocksa.

Bondestenaldern Gvergar sa smaningom i bronsalder och jarnalder hér i Norden samtidigt som
tva stora flodkulturer uppstar kring Nilen (Egypten) och Eufrat och Tigris (Mesopotamien). |
dessa forsta civilisationer genomgar konstarterna en stor forandringsprocess i mansklighetens
historia for tredje gangen.

| dessa civilisationer uppstar harskare med mer eller mindre gudomliga ansprak. De har
jamfort med bondestenalderns manniskor enorma resurser av alla de slag for att utveckla
konstarter som arkitektur, skulptur och maleri. Enorma byggprojekt (Ziggurats, pyramider,
tempel...) bekostas for att uttrycka hérskarens makt och legitimitet via religionen. Makteliten
i samhallet utvecklar skriftkonst, vetenskap och konstarterna. Under de artusendena som dessa
flodkulturer bestar innan antiken forandras dock inte konstarterna uttryck sérskilt mycket. |
synnerhet i Egypten skapas rigordsa regler kring bildkonsten (vardeperspektivet, regler kring
hur kroppen skulle gestaltas...) som man holl fast vid dnda till dess Alexander den Store
erdvrade Egypten (Ett undantag ar dock forhallandena under farao Echnatons tid. Han ville
reformera bade religionen och konstarterna...) | Mesopotamien fordndras konstarterna mer.
Delvis p.g.a. att olika folkslag under tidernas lopp erévrade omradet. Erévrarnas kultur
forenades med de erdvrades kultur s.a.s.

Fruktbarhetskulter fran bondestenaldern levde vidare inom dessa flodkulturer for
bondebefolkningen och i forlangningen kan man séga att detta blir forsta gdngen som man
kan borja tala om en folkligkultur i konstrast till elitens fin- eller hdgkultur. Den senare var
betydligt mer pakostad och tekniskt avancerad. Eliten blev bérare av den kultur som vi idag
forknippar med dessa civilisationer. FOr den enkla bonden kanske inte levnadsvillkoren
forbattrades namnvart. Att folk fick det béattre tyder folkokningen pa. Men slaveriets
utbredning och spridning tyder dven pa motsatsen.



Kapitel 3. Antikens kulturhistoria

Syftet med att lasa om antikens kulturhistoria ar att lara sig om det vésterlandska kulturarvet
som i var tid har spridits dver hela varlden.

Under arkaisk tid (700-talet t.0.m. 500-talet f. kr.) skiljde sig inte de grekiska konstarternas
uttryck sarskilt mycket fran de 6vriga omkringliggande kulturernas (Egypten, Mesopotamien,
0.s.v.) Men under klassisk tid (400-talet f. Kr. t.0.m. hellenismen) utvecklas konstarterna
tekniskt och estetiskt enormt. Aldrig tidigare har manskligheten skadat sa realistisk skulptur-
och bildkonst, en sa avancerad teaterkonst, arkitektur, 0.s.v. Har kan vi tala om en fjarde
forandringsfas inom kulturhistorien.

Vad var orsaken till att konstarterna utvecklades sa snabbt under denna tid? For att besvara
denna fraga kan man titta pa flera aspekter: Grekland var politiskt splittrat i en méangd
stadsstater. Dessa stadsstater konkurrerade med varandra pa alla fronter. Konkurrensen mellan
staterna drev pa en snabb utveckling. Det géllde att standigt forbéattra sina varor, tjanster,
krigsteknik, m.m. for att inte halka efter i konkurrensen. Inom flodkulturerna var
harskardynastin den viktigaste konstbestallaren. Konstens syfte i dessa kulturer var ofta att
forhérliga och legitimera makthavarens mer eller mindre gudomliga rétt att styra riket. | de
grekiska stadsstaterna kom dock borgerskapet och aristokratin att utgéra de viktigaste
konstbestallarna. Konsten var statussymboler (inom vasmaleriet) i hemmen. Men de hade
ocksa samtidigt ett estetiskt varde som syftade till att férskona och dven ge djupare mening at
foremal som man omgav sig med. For 6vrigt fanns gott om malningar i de valbargade
hemmen, men dessa har gatt forlorade och just darfor vet vi inte sa mycket om det grekiska
maleriet. Religionen var dock mycket viktig for grekerna och det var respekten for denna som
fick stadsstaterna att forbjuda krigféring greker emellan under de olympiska spelen som ju
formellt sett holls till gudarna, sérskilt Zeus, ara. Har ser ni hur den enorma Zeusstatyn i
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Olympia antagligen sag ut, Sl gl

En stravan efter areté, vilket ungefar betyder fullandning/foradling, ledde ocksa till att man
ville foradla sig sjalv som person och aven utveckla sina formagor till hogsta maéjliga niva.
(Frén det grekiska ordet “areté” har vi fitt ordet “aristokrat”.) Stadsstaterna strivade efter att
upprdtta sin ara genom att vinna kulturella tavlingar av olika slag. Tavlingar inom sang och
teater ledde till scenkonstens utveckling. Men det som varje stadsstat satte hogst i ara var att
bygga vackra statliga monument till stadens samt skyddsguds/skyddsgudinnas ara (d.v.s.
templet). Detta var en viktig drivkraft till att templen utvecklades sa snabbt, fran att ha varit



en enkelt inhagnad kultplats utomhus, till dess de blev statliga tempelkomplex med
kolonnordningar, dubbla pelarrader, friser och gavlar utsmyckade med reliefer 0.s.v.

En viktig skillnad mellan flodkulturernas religioner och den antika grekiska religionen &r att
den senare inte var knuten till harskarens status och maktlegitimitet. Eftersom religionen inte
var knuten till politiken kunde konstutdvare forhalla sig mycket fritt till tolkningen av
religionen som kulturarv, i synnerhet det mytologiska stoffet. Filosofin kunde uppsta i
Grekland for att stadsstaterna just hade olika politiska system dar olika av religionen
oberoende idéer om verkligheten kunde uppsta och konkurrera med varandra. Till en borjan
bildades olika filosofiska skolor i olika stadsstater. Men under 400-talet uppstod enbart i Aten
minst fyra konkurrerande filosofiska skolor. Platons och Aristoteles skolor kom att fa en
enorm paverkan pa idéhistorien anda fram till modern tid. Att Platons idéer kom att paverka
kristendomstolkningen under tidig medeltid, och sedan Aristoteles under hogmedeltiden, gar
att tydligt skonja i konstarternas utveckling under medeltiden. (Mer om detta senare)

Konkurrensen &r alltsa en viktig faktor i forstaelsen av den snabba utvecklingen. Men handeln
ledde ocksa till ett livligt tanke- och kulturutbyte de grekiska staderna emellan och mellan
dessa stadsstater och andra hogkulturer runt medelhavet (fenicier, etrusker, egyptier,
perser...). Nya impulser stimulerade kreativiteten.

Det stora kriget mot Persien har ocksa en stor betydelse for den grekiska kulturens utveckling.
Hade grekerna forlorat detta krig hade kanske inte den klassiska tidens konstuttryck uppstatt.
Forvanansvart utvecklades konstarterna mycket under det pagaende kriget. Kanske kan man
se detta som ett uttryck for en kraftsamling som fick grekerna att kdnna starkare samhdorighet
med varandra. Krigsperioden kan antingen betraktas som en dvergangstid mellan arkaisk och
klassisk tid eller ocksa kan den ses som ett forsta stadium i den klassiska stilen. Om ni jamfor
de hogreliefer som har funnits pa tempelgaveln i Olympia (Apollon som med sin utstrackta
hand ar pa vag att stoppa kentaurs forsok att valdta de skona kvinnorna) med de som funnits
pa tempelgaveln pa Parthenon i Aten efter kriget (tre vilande gudinnor) sa kan ni se skillnaden
mellan den s.k. stréanga stilen i borjan av 400-talet med den hogklassiska stilen mot slutet av
samma arhundrade.

Nar romarna erévrade de grekiska stdderna hyste de redan en stor beundran for den grekiska
kulturens konstuttryck. Skélet till detta var att grekiska stadsstater hade haft ett kulturutbyte
med romarna pa den italienska halvén sedan arhundraden tillbaka. Under hellenistisk tid hade
grekiskan utvecklats till ett slags varldssprak som alla bildade romare talade. Perserna rev
templet i Aten &r 480 f.kr. men romarna l&t i samband med erdvringen istallet det nya templet
(Parthenon) som byggts efter de persiska krigen bevaras intakt. (Man trodde ju ocksa pa



samma gudar!) Grekiska konstutdvare sattes in som larare till romarna och driftiga romarna
satte igang med en massproduktion av kopior pa kanda grekiska skulpturer. De flesta grekiska
statyer som ar bevarade fran antiken ar i sjalva verket inte grekiska, utan romerska kopior av
det grekiska originalet.

Romarna agnade sig inte bara at att kopiera. For dem fanns det inget egenvarde i att forsoka
idealisera méanniskor i bild och skulptur. De foredrog en mycket hég grad av realism. Skalet
till detta var att man ville k&nna igen avlidna anhériga 0.s.v. Inom arkitekturen anvande
romarna betong i sina byggen. Detta ledde till att romarnas monumentala byggen vida
overtraffade de grekiska i storlek. Den romerska stadsplaneringen har ocksa kommit att
paverka de europeiska stadernas &n den grekiska. I centrum (Forum) anlades stora basilikor
som for romarna var administrativa centrum. Forum var dven centrum for handel och
underhallning. Forutom de stora arenorna med gladiatorspel, hastkapploppning o.s.v. byggde
romarna aven enorma bad- och rekreationsanlaggningar kallade termer. Romarna uppfann
aven valvbagen och tekniken att bygga kupoler (Pantheon ar det mest kanda exemplet).
Valven bar upp Colosseums vaggar medan de grekiska kolonnordningarna anvandes som
forskonande inslag i dessa arkadbagarna. Valven bar dven upp akvedukterna.

Hér ser ni &ven kejsar Caracallas termer.

Antikens konstuttryck kom att bli stilbildande under medeltiden (fastdn renéssansens
maéanniskor fornekade detta), rendssansen, barocken, nyklassicismen o0.s.v. fram t.o.m.
modernismens uppkomst. Det antika kulturarvet &r en given referenspunkt inom alla
konstarter. Antingen bygger man vidare pa denna tradition (klassicism) eller s& reagerar man
mot denna tradition (modernism) eller sa intar man ett slags position mellan dessa poler. Vi
kan darfor inte forsta var samtidskultur om vi inte har nagon kannedom om antikens kultur.

Fragor: (Baseras pa denna text, bildmaterial i form av powerpoints samt genomgangar)

- Vad har varit och ar konstens roll i de manskliga kulturerna?

- Beréatta om de fyra forandringsfaserna i kulturhistorien som vi hitintills har gatt
igenom.

- Jamfor likheter/skillnader mellan mesopotamiska och egyptiska konstuttryck.



Koppla samman aretébegreppet (stravan efter fullindning...) med nagon konstarts
utveckling (exempelvis skulptur) fran arkaisk tid till klassisk tid. Ge géarna nagra
exempel.

Varfor anses Akropolis pa Aten (Parthenon m.m.) vara ett exempel pa utsokt
arkitektur?

Beratta om den grekiska teaterns utveckling och férklara med nagot exempel varfor
nagon eller nagra verk har blivit tidldsa”, d.v.s. spelas 4n idag.

Pa vilka satt har romarna byggt vidare pa den klassiska grekiska kulturen och vad har
de utvecklat fran grunden sjalva inom nagra konstarter?



Kapitel 4. Fran senantiken till gotiken

Inledning

De italienska renassansmanniskorna hade en negativ instéallning till de foregaende
arhundradenas kulturliv. Forestallningen om “medeltiden”, som en tid mellan antiken och
renassansen, harstammar fran deras tid. Kulturhistoriker idag menar dock att
rendssansmanniskornas forestallning om att den antika kulturen gldmdes bort for att
aterupptackas pa 1400-talet inte stammer. Det antika kulturarvet var betydelsefullt under hela
medeltiden. Det romerska kulturarvet forsvann inte, utan 6verlevde genom Kyrkan. Dock
kollapsade det véastromerska imperiets ekonomiska och politiska system.

Antagligen var det ytterst fa manniskor i Rom som vid sekelskiftet 400 kunde forestalla sig att
den maktiga staden skulle plundras flera ganger, kejsardomet falla och miljonstaden
forvandlas till en smastad dar boskap betade bland ruinerna. Har nedan ser ni en illustration
av hovdingen Odovakar som erfvrar Rom och stortar den siste kejsaren Romulus som har
bojer huvudet infor den germanska évermakten.

Till hdger om bilden av Odovakar ser ni en ikon av paven Gregorius den store som under 500-
talet effektiviserade administrationen, reformerade liturgin och kom att bli berdmd som den
gregorianska sangens fader. Den katolska kyrkan kom att bli den mest avancerade
statsliknande organisationen i Europa under tidig medeltid. Den katolska kyrkan kom ocksa
att bli kulturbarande pa alla fronter. Gregorius blev helgonforklarad och kunde av denna
anledning framstéllas inom ikonkonsten som vaxte fram under senantiken.

Bakgrundsfaktorer till den medeltida kyrkliga kulturens uppkomst

Det romerska imperiet expanderade mer eller mindre konstant i 600 ar fran dess att
stadsstaten Rom uppstod som en republik pa 500-talet f. Kr. Kejsar Trajanus erévring av
Mesopotamien under 100-talet e. Kr. markerar slutet pa denna romerska expansion. Nar
Trajanus dog strackte sig riket fran nuvarande Irak &dnda bort till nuvarande Skottland dar
romarna hade latit bygga en mur tvars over den brittiska on for att forsvara sitt rike mot
kelterna. I norr utgjorde floden Rhen en naturlig grans dar man forsvarade riket mot
germanerna. | séder utgjorde Saharadknen en naturlig gréans och buffertzon for romarrikets
nordafrikanska provinser.

Vid varje ny erdvring strommande nya rikedomar och slavar in till Rom. Pengarna anvandes
for att bekosta den standigt véaxande armén, som bestod av ca 600 000 soldater. Pengarna



anvandes ocksa for att bygga ut infrastrukturen, vagarna och for att forsorja den vaxande
stadsbefolkningen i stdderna runtom i riket. | staden Rom vaxte befolkning till ca 1, 5
miljoner. Pengarna anvandes dven for att bekosta kejsarens och patriciernas allt lyxigare
tillvaro.

Nér val erdvringsperioden var slut fick romarriket inte langre dessa stora tillskott i
statskassan. Det blev allt for kostsamt att ge sig ut pa ytterligare erévringstag extremt langt
bort fran maktens centrum. Kostnaden for att forsvara riket blev ocksa allt hogre eftersom
hoten okade fran norr. Kejsarmaktens satt att fa in nya intakter till statskassan var (nar
erovringstiden var 6ver) att hoja skatterna inom riket och effektivisera byrakratin som drev in
skatterna. Ett annat satt var att sélja ut statlig egendom och ytterligare ett satt var att
kortsiktigt radda den statliga budgeten genom att sanka silverhalten i de romerska mynten,
vilket ledde till inflation.

| romarriket var kejsarkulten en statsreligion. De som véagrade tillbe kejsaren ansags
undergrava romarrikets bestand. De ansags vara motstandare till kejsarmakten. Gudarna
forsvarade riket, liksom de grekiska gudarna tidigare enligt Homeros hade hjalp grekerna
under det trojanska kriget. Det gallde att inte forarga dem pa olika satt. Kristna och judar
visade ett motstand mot denna romerska statsreligion. Darfor blev de forfoljda.

Romerska katakomber fran 200-talet

Kristendomen blev under kejsar Neros tid forbjuden (50-talet) eftersom de kristna fordémde
kejsarkulten och fornekade de antika gudarna. Kristna samlades i hemlighet huvudsakligen
hemma hos varandra. | vissa fall samlades de dven i underjordiska begravningsplatser kallade
katakomber. Jesus framstélls har till vénster som den gode herden: en stor kontrast mot bilden
av kejsaren som maktfullkomlig gud. (Nar kristendomen senare blev statsreligion framstélldes
Jesus som en romersk kejsare i vissa bilder. Aterigen en kontrast...) Férbudet varade éinda till
tidigt 300-talet da kejsar Diocletianus gjorde ett sista forsok att utrota kristendomen.

Under 200-talet e. Kr. pagar nast intill ett slags konstant inbordeskrig i romarriket p.g.a.
strider om kejsarmakten. Manga kejsare mordas av andra som blir kejsare for att sin tur
mordas eller stortas... Fortroendet for den romerska kejsarmaktens formaga att styra riket och
kejsarkulten ifragasatts allt mer. Kejsarna kom att forknippas med korruption och
maktmissbruk. Kristendomen framstar da som ett nytt battre alternativ, vilket gav manniskor
ett fornyat hopp och framtidstro i ett imperium som knakade i fogarna. Det var dags for
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kejsarna att knyta an till den mer popul&ra kristendomen. e I _;,"-‘.‘i Att kejsarna
overgick till kristendomen ledde till att de kunde legitimera sin makt pa ett helt nytt satt. Nu
var de inte langre gudar, utan nu framstalldes de som Kyrkans framsta beskyddare och
gynnare. Har ovan ser vi Konstantin den store som var den forste kejsaren som tillat
kristendomen. Han sammankallade ocksa det forsta stora kyrkomotet och hjélpte darmed till
att organisera Kyrkans verksamhet. Han lat ocksa pabdrja bygget av den forsta S:t
Petersbasilikan i Rom. Under hans tid var nyplatonismen populér. Enligt nyplatonismen har
det andliga hogst grad av verklighet eftersom det ar bestandigt. Det materiella daremot hade
en lagre grad av verklighet eftersom det var obestandigt. Det onda sags dven som en franvaro
av det goda (Gud). | statyn ser vi kejsaren med orealistiskt stora gon blicka mot nagot i det
andliga fjarran. Ansiktsuttrycken symboliserar makt, visdom och myndighet. Under 300-talet
omvénder sig dven den store tankaren Augustinus till kristendomen. Hans av nyplatonism
paverkade tolkningar av den kristna laran kom att fa en mycket stor betydelse for den
tidigmedeltida kulturen. Detta ar forklaringen till att bildkonsten medvetet blev allt mindre
realistisk under senantiken. Bilderna ska namligen peka vidare mot en andlig varld (se ikoner)
eller visa pa de inre egenskaper hos den som portratteras (exempelvis statyn ovan) snarare an
att visa hur man faktiskt sag ut.

Kristendomen hade pa 300-talet gett kejsarna en stérkt status och legitimitet men det
ekonomiska systemet och hotet fran norr andrades inte alls. Snarare forsamrades stadigt
silverhalten i mynten, skatterna kade och invasionerna fran norr blev allt svarare att
bemastra. P4 manga hall sags de invaderande germanerna som befriare fran det romerska
oket. Den kejserliga administrationen formadde inte betala ut I6ner till de soldater som
forsvarade riket. Om nar de betalade var pengarna nast intill vardel6sa. Penningpolitiken
upphorde och ersattes av byteshandel. Stdderna forfoll delvis p.g.a. att handeln kraftigt
minskade men ocksa p.g.a. germanerna inte hade for vana att bo i stader. Stadsbefolkningen
kunde inte forsorjas da skatterna fran bonderna inte levererades. Under 400-talet minskar dven
befolkningen kraftigt p.g.a. hungersnod och sjukdomar. Staderna férsvann mer eller mindre,
men ruinerna fanns kvar. Den enda institution som 6verlevde Véstroms fall var den romerska
kyrkan.

Germanerna som erévrade Rom hade i mycket hog utstrackning évergatt till kristendomen
och darmed stortades den siste kejsaren ar 476 e. Kr. medan paven behandlades med stor
respekt. Detta ar skalet till att Kyrkan kom att bli kulturbarande under medeltiden.
Germanerna som blivit kristna far via Kyrkan del av en den senantika romerska kulturen.
Latinet ar an idag den katolska kyrkans officiella sprak och fram till 1960-talet den romerska
ritens sprak i alla katolska kyrkor. Bypraster i sockenkyrkor under medeltiden forstod
antagligen i stort sett innehallet de liturgiska texterna, men de kunde knappast samtala pa
latin, an mindre predika pa latin. Forestéllningen att praster predikade pa latin under
medeltiden stammer inte med faktiska forhallanden. De som kunde tala latin och hade hogre
utbildning fanns under tidig medeltid huvudsakligen i klostren och i biskopsséatena.
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| klostrens bibliotek och skolor studeras den antika litteraturen. Pa 800-talet startar dven Karl
den Store ett larocentrum i Aachen déar romerska lagar och kultur studeras av blivande
statstjansteman. Denna s.k. karolingiska rendssans kom att paverka en ytterst liten elit. Fast
ambitionen var egentligen att ateruppratta det romerska riket. Darfor krontes Karl den store av
paven till kejsare. Detta ledde till att den dstromerska kejsaren stallning som arvtagare till
romarriket ifragasattes. Splittringen mellan det katolska Vasteuropa och det ortodoxa
Osteuropa kan sagas ha borjat har. Kloster spreds éverallt i Europa under tidig medeltid. Inom
klostren fanns bibliotek, bildning, sjukvard och kunskaper inom olika hantverk och konstarter.
Inte forran 1000-talet borjar bildningen pa allvar att spridas utanfor klostren. Fran 1000-talet
fram t.0.m. 1200-talet 0kar befolkningen kraftigt i hela Europa. Den forbéattrade ekonomin ar
en forutséttning for den kulturella blomstring som kom att pragla hogmedeltiden. Nu borjar
ater staderna byggas upp runt om i Europa. | staderna uppstar nya klosterordnar som &gnar sig
at undervisning och socialt arbete (dominikanerna och franciskanerna) vilket leder till att de
forsta universiteten uppstar. Den tongivande utbildningsmodellen i dessa universitet kom att
kallas for skolastik. Mer om detta senare.

Medeltida bokillustrationer

| klostren utvecklade munkar arkitekturen, maleriet, skulpturkonst, hantverk, botanik och de
agnade en avsevard tid at att skriva av bocker av olika slag. Ur detta kopierande uppstod en
ny konstart i form av bokillustrationer. Sérskilt den forsta bokstaven pa varije sida (Anfangen)
fick en rik utsmyckning. Anfangen kunde ocksa innehalla figurer som illustrerade textens
innehall. Har nedan ser vi en bok om lakekonst. I anfangen illustreras dar en aterlatning.
Efterhand borjade illustrationerna uppsta i marginalerna pa hela sidan med fantasifulla
monster och figurer. Det var inte ovanligt med komiska bilder, fabeldjur och liknande, tankta i
underhallningssyfte. Somliga bilder kunde fungera likt serier idag.
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I nunnekloster utvecklades broderier och textilkonsten under hela medeltiden. Vi kommer att
se manga exempel pa detta pa historiska museet som vi forhoppningsvis kommer att kunna
besoka.

Den medeltida arkitekturen

Kyrkan kom pa 300-talet att efterlikna och delvis ta 6ver en del av den kejserliga
administrationen och det kejserliga hovlivets ceremoni. Det politiska och administrativa
centrum som basilikorna utgjorde i de romerska staderna kom att byggas om till kyrkor
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varifran biskoparna borjade leda sina stift. Liturgiska klader, mitror, rokelsekar 0.s.v. som
finns i katolska, ortodoxa och i viss man aven i lutherska och anglikanska kyrkor ar en
paminnelse om hur starkt det romerska kulturarvet kommit att pragla kyrkorna. Préasterna klar
sig i stort sett fortfarande som romare pa 300-talet. De liturgiska kladerna har inte paverkats
namnvart av modevéxlingar under de senaste tva tusen aren.

---------

---------

Basilikans grundplan (véanster bild) gjordes om till att likna ett kors med ett langskepp och
tvarskepp i den senare romanska kyrkostilen (hdger bild). Manga varianter pa basilikor och
romanska kyrkor forekommer men de har vissa gemensamma grunddrag. Romanska kyrkor
kallas de flesta kyrkor som byggdes innan den gotiska stilen kom att ersitta den romanska
stilen under hdgmedeltiden. Den romanska stilen kallas aven for rundbagestilen eftersom
valven inuti kyrkan anvander sig av det romerska runda valvet for att béra upp taket. Nér
stenkyrkorna kom att ersétta de trakyrkor, som forst byggdes runt om i Europa, blev véggarna
ofta mycket massiva for att kunna béra upp det tunga taket. Detta ledde till att fonstren i de
romanska kyrkorna ofta blev som sma gluggar som inte slappte in sa mycket ljus. Koret
upplystes med levande ljus som skapade ett slags skuggspel som fick de manga bilderna och
relieferna pa hogaltaret att te sig levande for kyrkobesokarna som annars levde i en mycket
bildfattig omgivning.

[T & 7 i

Till véanster ser vi en ganska valbevarad enkel sockenkyrka i romansk stil fran Dadesjo i
Smaland. Den ar berémd for att ett av motiven i taket forestéller Staffan stalledrang. Till
hoger ser vi konfirmander samlade i Lunds domkyrka som ocksa &r byggd i romansk stil.
Végarna ar barande och aven har har valven rundbagestil. Slacks taklamporna blir det ett
dunkelt ljus daven under dagtid.

En annan forklaring till att basilikorna byggdes om till kyrkor var att de kristna romerska
kejsarna och biskoparna ville markera ett avstandstagande till den antika religionen. De nya
kyrkorna saknade kopplingar till tempelarkitekturen och skulpturkonsten. Manga skulpturer
forestallde just romerska gudar och for den skull kom enbart tvadimensionella bilder att
tillatas till en borjan. | Bysans och sedermera alla ortodoxa kyrkor kravstod férbudet mot
skulpturer i kyrkor fram tills idag. Denna idé har kommit att paverka den ortodoxa
kultursfaren oerhdrt mycket.
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I den véstliga romerskkatolska kyrkan daremot kom skulpturer (och &ven antik
tempelarkitektur i form av grekiska kolonnordningar o.s.v.) att bokstavligt talat véxa fram ur
véggarna och i hogaltaret successivt under medeltiden; forst som lagrelief, sedan som
hogrelief for att tillslut bli fristdende statyer i kyrkorna. Nar den antika religionen var utdéd
fanns det ingen anledning att markera nagot avstand till den i den romerskkatolska kyrkan.
Oppenheten for den antika kulturen kom att blomma ut allt mer till dess att renassansens
foresprakare pa 1400-talet menade sig ha latit den antika kulturen panyttfédas under sin egen
tid. I sjalva verket var under hela medeltiden antikens kultur en levande tradition. Latinet var
det sjalvklara gemensamma spraket for bildade européer.

Inom arkitekturen efterapades inte hela tiden antikens arkitektur. Under htgmedeltiden
utvecklades nya tekniska lésningar i byggnadskonsten i en nyskapande byggnadsstil som kom
att kallas gotiken som sammanfaller med hégmedeltiden (1000 - 1300 e. Kr) For att kunna fa
in mer ljus i kyrkorummet forskots takens tyngd via stravbagar och stravpelare som
placerades utanfor vaggarna. Trycket fran taket fordelades ocksa genom spetshagar istéllet for
rundbagar, som romarna tidigare uppfann. De stora fonstren kunde nu uppfylla rummet i ett
skimmer av ljus genom att bemalas med vackra monster och bilder i olika farger. Den
grekiska kolonnordningen bérjade anvéandas for att forskona de pelare och arkadgangar som
bar upp taket inuti kyrkobyggnaden. Den gotiska stilens upphovsman anses vara Abbot Suger
som gav idéer till ombyggnaden av kloster S:t Denis i Frankrike.

Har ovan ser ni den 6stromerska/bysantiska kejsaren Justinianus framstalld pa en mosaik i en
basilika i Ravenna (i nuvarande Italien) da han under 500-talet gjorde ett forsok att
ateruppratta romarriket i vast. Den italienska halvon blev efter ett halvt sekel atererdvrat av
germanerna. Denna bild symboliserar Justinianus ambitioner om att géra kyrkan och armén
underordnade kejsarmakten. Kejsaren star i centrum omgiven av kyrkans man (patriarken i
Konstantinopel och biskopar) samt soldater som garanterade statsmaktens fortbestand. Efter
Konstantinopels fall ar 1453 borjade furstarna i Ryssland kalla sig for tsar (= kejsare) och
aven de kom att i hog utstrackning fa ett stort inflytande 6ver kyrkan som i praktiken blev
statskyrka. Idag kan vi se att banden mellan den ryska regeringen och den ryskortodoxa
kyrkan ater borjar starkas. Till hdger om mosaiken ser vi en ikon av Maria och Jesusbarnet.
Ikontraditionen med dess strikta framstallningsregler kom att helt dominera maleriet som
konstart i den ortodoxa kulturkretsen. Det blev &ven populért att framstélla Jesus som en
“imperator”, allhdrskande kejsare, som vi ser hér nedan till vénster.
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Hogmedeltidens gotiska kultur

Kring forrforra millenniumskiftet hade en ekonomisk blomstringsperiod inletts i Europa.
Befolkningen okade, jordbruket effektiviserades och stader borjade vaxa fram genom utdkad
handel. Den forbattrade ekonomin paverkade kulturlivet i positiv riktning. | stdderna grundade
i synnerhet dominikanorden universitet. En ny filosofisk inriktning och utbildningsmetod
kallad skolastiken borjade laras ut. De mest k&nda skolastikerna &r Anselm av Canterbury,
Peter Abelard och Thomas av Aquino. Araberna hade i samband med erdvringen av halva det
bysantiska riket kommit i kontakt med grekisk filosofi som sedan studerades och
kommenterades flitigt under 900-talet i stdder som Alexandria, Cordoba och Bagdad. Via
morerna i Spanien kom flera verk av Aristoteles, som gatt forlorade i vast, att Gversattas till
latin fran arabiska. P& 1100-talet kom Aristoteles filosofi att utgora grunden for skolastikernas
teologi och filosofi. Den aristoteliska vérldsbilden ledde till ett 6kat intresse for
naturvetenskapliga studier och konsten kom att bli successivt allt mer realistisk under
hogmedeltiden pa grund av den aristoteliska kristendomstolkningen. Bildkonsten och
skulpturkonsten blir alltmer realistisk. Om man studerar Giottos malning ser man sedan en
naturlig 6vergang mellan gotikens och rendssansens kultur inom bildkonsten.

Den gotiska stilen inom maleri och skulptur & mer realistiskt. Lidandet framhavs. Tekniken
att mala och skulptera realistisk blev allt battre efter hand. Pa 1300-talet borjade Giotto mala i
en stil som kan ses som en Gvergang mellan gotisk stil och renassansstil.

Teater under medeltiden

Eftersom teaterkonsten var knuten till den urbana kulturen under antiken kom den att ga under
i samband med folkvandringarna som tog kal pa romersk stadskultur. Den antika teatern
overlevde enbart i form av bocker pa olika klosterbibliotek. Det finns dock teorier om att
enklare form av gatuteater/underhallning 6verlevde Roms fall och i férlangningen blev de
kringvandrande medeltida trubadur- eller/och gycklarsallskapen.

En ny form av teater kallad mysteriespel borjade dock uppsta successivt i klostren i samband
med att munkar infor allménheten bérjade dramatisera Jesu passionsberéttelse (d.v.s.
handelser som utspelar sig fran palmséndag till paskdagen.). Den éldsta bevarade skriftliga
kallan med repliker fran ett mysteriespel harstammar fran 900-talet och skrevs i klosterkyrkan
S:t Gallen. Under htgmedeltiden forvandlades mysteriespelen till storslagna evenemang som
engagerade en hel stad. Dramat dgde rum i kyrkan, platser utanfor kyrkan och dven pa en
huvudscen som byggdes upp vanligtvis vid torget. Rekvisitan kunde vara mycket pakostad.
Stadsborna var antingen skadespelare eller publik. Aven jonglorer och gycklare deltog. |
England agde skadespelen ofta rum pa vagnar. Olika gillen ansvarade for skadespel och
forberedelser. | Paris fick sa smaningom professionella teaterbrodraskap ansvaret for
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mysteriespelen. ”La confrérie de la passion” kallades dessa. Kulmen fér mysteriespel var
under 1400-talet da mysteriespel framférdes i nastan alla stader i Europa. Reformationen
under 1500-talet satte dock stopp for mysteriespelen som i protestantiska lander kom att
uppfattas som for katolska”.

Andra former av medeltida teater under medeltiden var mirakelspel, vilket var ett
dramatiserade av ett helgons liv. (Exempelvis: En pjas om jungfru Marias himmelsfard i
staden Elche.) Aven lustspel var populara. Lustspel var kan man saga medeltida komedier.
(aldsta kalla 1200-talet) Samhallets avigsidor kunde speglas pa ett komiskt sétt. | moraliteter
var rollerna inte vanliga manniskor utan egenskaper. ’Dygden, Lasten, Doden...) Aldsta
kinda exempel “The Castle of Perseverence” Omkring &r 1400... Huvudperson: Humanum
Genus. (Méanniskan) Dodsdanser uppstod i samband med digerddden och var en del av
”Memento mori”- trenden under 1400-talet. Farsen foddes under slutet av medeltiden.
(Exempel ”Akvokaten Pathelin” fran ar 1450.

Fragor: Varfor forsvagades det romerska imperiet successivt? Hur kommer det sig att
romerska kejsare gjorde en helvandning vad galler synen pa kristendomen under 300-talet? Pa
vilka satt kom den senantika kulturen arvas av Kyrkan? Hur kommer det sig att Kyrkan och
framforallt klosterordnarna blev kulturbérande efter Vastroms fall? Hur kom nyplatonismen
att paverka bild- och skulpturkonsten? Hur utvecklades arkitekturen under medeltiden? Namn
nagra skillnader mellan romansk och gotisk arkitektur. Hur kom den ortodoxa/bysantiska
kulturen och den romerskkatolska vésteuropeiska att ga olika vagar vad géller konstarternas
utveckling? Hur utvecklades teatern under medeltiden?

Har kan ni se ett videoklipp fran den plats dér den gotiska arkitekturen uppstod:

http://www.youtube.com/watch?v=2EciWH-1ya4

| detta videoklipp kan ni se den gotiska katedralen i Amiens pa néra hall:

http://www.youtube.com/watch?v=w1MjO7KkdEo&Ilist=PLF3EA499888DB4F82

Hér finns en jamforelse mellan romansk och gotisk arkitektur:

http://www.youtube.com/watch?v=IwKg4ESvY G4

Haér finns en intressant simulerad turné av Rom under Konstantin den Stores tid:

http://www.youtube.com/watch?v=VAgA6G75Xsl

Har finns en turné i katakomber i Rom som visar tidig kristen konst

http://www.youtube.com/watch?v=zuME-DcksYo

Hér finns en dokumentar om de medeltida Limbourgbrédernas vackra bokillustrationer:

http://www.youtube.com/watch?v=hn3o T3IliNI

Har finns en visning av kapellet i Padua som Giotto bemalade ar 1305:

http://www.youtube.com/watch?v=470QqqdeSi0U
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Kapitel 5. Rendssansen

Renassanskulturens uppkomst i ljuset av samhallsutvecklingen

Efter Véstroms fall fordes det antika kulturarvet vidare och utvecklades till nya konststilar i
kloster belagna ute pa landsbygden. | klostren fanns larare, lakare, manuskriptmalare,
botaniker, arkitekturstuderande, 0.s.v. Samhallsekonomin baserades pa den avkastning som
jordbruket gav under tidig medeltid vars 6verskott erhdlls av adel och furstar. Generellt kan
man saga att konstarterna i jordbruksbaserade ekonomier forandras mycket langsammare an i
handelsbaserade ekonomier. Detta har vi tidigare &ven noterat nar vi jamforde den forntida
egyptiska konstutvecklingen med den antika grekiska dar konkurrensen mellan stadsstaterna
drev pa utvecklingen.

”Snabba cash” kunde man under tidig medeltid enbart fa genom att ga ut i erdvringstag enligt
principen “den enes brod den andres dod”. Vikingarna var, kan man sdga, den tidens
riskkapitalister. Men det 1&g dven 1 den medeltida adelns intressen att f4 ”snabba cash” pa
liknande satt. Korstagen kan exempelvis ses i ljuset av detta. Riskerna var stora men den
ekonomiska beléningen kunde bli stor. Ytterst fa medeltidsméanniskor gav sig ut pa erévrings-
och plundringstag. De allra flesta manniskor var enkla bonder vars liv kretsade cirkulart kring
arstidernas och generationernas véxlingar mellan liv och dod. Enbart i samband med
pilgrimsresor fick allmogen mojlighet att bege sig langre bort &n till ndrmsta stad.

Hogmedeltidens (1000 — 1200-talen) kulturella blomstring har sin ekonomiska grund i
handeln. Sida vid sida med handelns fredliga utbyten av varor férekom de tidigare
erovringstagen framdriven av adel och furstarna. Borgerskapet véaxer nu fram som en ny allt
starkare samhallsklass. Borgerskapets rikedom hade inte pa samma satt som riddarnas
uppstatt pa bekostnad av att ndgon annan blev fattigare. Handelns forutsattning var och &r att
bada parter vinner ndgot i handelsutbytet. (Men naturligtvis finns det undantag...)

Staden Venedig blir exempelvis oerhért maktig genom handeln 6ver Medelhavet. De skapar
aven en flotta som beskyddar handelsfartygen. Medan korstagen pagar knyter venetianska
handelsméan nya kontakter med handelsman i fiendeland, vilket gynnar bada parter. Stadernas
forsaljning av varor producerade i de egna skrana och import av andra produkter ledde till att
allt storre kontaktnat skapades och nya idéer spreds snabbare. Under medeltiden hade adeln
markerat sin hdgre status gentemot folket genom att utveckla den s.k. héviska finkulturen dar
vett och etikett, dans, musik och uppskattning av god konst ingick som sjalvklara delar. 1 allt
hogre grad borjar aven borgerskapet att framtrada som kulturbarande samhéllsgrupp under
renassanstid. Samtidigt kvarstar dock kyrkans ledning, furstarna och adeln som oerhort
viktiga patroner (= de som ekonomiskt understddjer) for konstnarerna.

Renéassansens idéer uppstar forst i de italienska staderna. Nar Konstantinopel (nuvarande
Istanbul) och det som idag utgor Grekland faller i turkarnas hander under 1400-talet flyr
manga grekisktalande larda fran den forna dstromerska kejsarstaden till just de italienska
staderna. I motet mellan dessa larda och de italienska larda uppstar den nya akademiska
skolbildning som kom att kallas fér humanismen. | de humanistiska kretsarna studeras de
antika texterna och Bibeln i originalsprak, vilket var nagot nytt i ett vastligt Europa dar latinet
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helt dominerade och kunskaperna i det grekiska spraket nast intill var obefintlig t.o.m.
rendssansen. De larda tyckte sig kunna skdda antikens kultur med nya ”grekiska” 6gon. De
borjade se som sitt uppdrag att panyttfoda (Ordet “rendssans” betydelse) antikens kultur i sin
samtid. De upphdjde da antikens kultur 6ver den medeltida gotiska kulturen. Bilden av
medeltiden som en oviktig mork period mellan antiken och rendssansen uppstod genom dessa
idéer. Humanisterna borjade dven anse att Ciceros latin (under Julius Caesars tid) var finare
an det medeltida latinet. Darmed inleddes, ironiskt nog, den process som tog dod pa latinet
som ett levande sprak; latinet som just var kanske det tydligaste beviset pa att antikens kultur
var viktig for medeltidsmanniskorna.

Idealen fran humanisterna spreds och paverkade teologin (laran om Gud) pa manga hall i
Europa. Erasmus av Rotterdam i Nederlanderna lanserade ett nytt sétt att tolka kristendomen
pa i borjan av 1500-talet. Méanniskans frihet och centrala plats i skapelsen betonas.
Ménniskans negativa aspekter (synden) nedtonas och vice versa. Idén om varje ménniska som
skapade till unika varelser lyfts fram. Humanisternas idéer kom att paverka konstarterna.

Det tidigare forbudet mot att ta réanta (for kristna, ej judar) upphédvdes under senmedeltid,
vilket ledde till att bankirvasendet utvecklades och dérmed satte fart pa ekonomin pa manga
hall i Europa. Den 6kade utlaningen av kapital riktades aven till stater. Under 1400-talet
uppfann européerna nya mycket kraftfullare vapen som kanoner, gevar m.m. och en ny
krigstaktik baserad pa stora arméer istallet for riddarféljen. Denna omlaggning kostade
mycket pengar och banade sedan vag for den europeiska kolonialismen som tog sin borjan
under detta arhundrade.

Medicifamiljens enorma rikedom baserades pa bankirverksamhet. De styrde stadsrepubliken
Florens och blev de viktigaste patronerna for de humanister och nytdnkande
rendssanskonstnérer som sokte sig dit. De fick dven ett stort inflytande inom kyrkopolitiken
och lyckades placera flera av sina medlemmar pa pavestolen. | Gvrigt baserades Florens
rikedom pa en omfattande export av lyxklader. Florens var Europas modecentrum under
1400-talet. Har uppstod rendssanskulturen brukar man séga.

Fragor till texten:

- Vad finns det for kopplingar mellan samhallsekonomin, de olika samhallsgrupperna och konstarternas
utveckling under medeltiden?

- Hur kommer det sig att rendssansen uppstod i de italienska stdderna och sarskilt i stadsstaten Florens?

- Vilka var humanisterna?

- Huruvida rendssansen uppstod ur den senmedeltida gotiska kulturen eller om rendssansen innebar
nagot helt nytt, i vilket antikens kultur panyttfoddes, rader det delade meningar om. Hur kan man
argumentera bade for den ena och den andra standpunkten?

Renassansmanniskan

Today | ascended the highest mountain in this region, which, not without cause, they call the Windy Peak.
Nothing but the desire to see its conspicuous height was the reason for this undertaking. (Petrarca)

Under 1800-talet lanserade konsthistorikern Jakob Burckhardt i boken ”Renéssanskulturen i
Italien” idén om att rendssansen innebar uppkomsten av en ny typ av ménniska, den s.k.
“rendssansmanniskan”. Forfattarna som Petrarca och Boccaccio borjade pa 1400-talet
beskriva sig sjalva, sina upplevelser och kéanslor pa ett nytt satt. | medeltida helgonlegender

18



och riddarromaner framstélldes huvudpersonerna ofta som stereotypa idealbilder. M&nniskans
inre komplexitet och unika karaktérsdrag lyste i regel med sin franvaro. Men under
senmedeltid och renassansen borjar de individuella dragen att framtrada alltmer inom maleri,
skulptur och litteratur. Petrarca beskriver ovan en fantastisk upplevelse av att bestiga ett berg
for rena nojets skull. Citatet ovan &r inledningen till denna skildring. Han kallas aven for
“alpinisternas andliga fader” eftersom han ar den forste i historien som i bevarad text
beskriver en bergsbestigning enbart for njes skull. Petrarca skriver i en annan text en
personlig fordlskelse. De starka k&nslorna som damen Laura har vackt inom honom beskrivs
pa ett litterart nydanande satt. En annan renassansforfattare, Boccaccio, gar ett steg langre.
Hans foralskelseobjekt, damen Fiammetta, framtrader som en komplex person med bade
positiva och negativa egenskaper. Hon &r inte en fantasiprodukt, vilket Laura i praktiken hade
blivit eftersom Petrarca enbart flyktigt hade traffat henne en gang. Hos Boccaccio skildras hur
foralskelsen leder till att huvudpersonen blundar infor de negativa egenskaperna. Att gestalta
hur kérleken kan vara ”’blind” var ett nytt litterdrt drag. Dessa kvinnoskildringar kan jidmforas
med Dantes ”Beatrice” i boken "Den gudomliga komedin” eller tidigare riddarromaner 1 vilka
de fiktiva kvinnorna i regel gestaltas som stereotypa idealiseringar.

Manga anser att man i rendssanskulturen kan se framvéxten av den ’moderna” ménniskan.
Begreppet “modern” ska vi behandla under varterminen sa vi gér inte in djupare pa det nu.
Tills vidare kan vi sdga att ett starkt intresse for den egna personen &r den aspekt av
modernismen som man kan saga harstammar fran renassansen.

Under 1400-talet borjar det bli populért med sjélvbiografiska skildringar bland forfattare.
Bildkonstnarer borjar samtidigt mala sjalvporttratt, vilket var ytterst ovanligt tidigare. Har
finns en viss likhet med var tid, med tanke pa alla kandisar som skriver sjélvbiografier och
alla de miljontals manniskor varlden éver som bloggar om sig sjalva pa natet och fotar
’selfies”.

Under medeltiden, antiken och i andra kulturer har manniskor i férsta hand identifierat sig
med olika kollektiva gemenskaper. (Men undantag fran denna regel har ocksa funnits.
Augustinus bok “Bekidnnelser” dr exempelvis en sjdlvbiografisk skildring tusen ér fore
renassansen.) Under medeltiden var hantverkare och konstnarer knutna till olika skran. Inom
dessa skran arbetade man kollektivt utan att sarskilja de individuella hantverkarnas,
konstnarernas och arkitekternas arbeten fran varandra. Uppfinnarna av den gotiska
arkitekturens stravbagar, stravpelare, 0.s.v. kanner vi inte till namnen pa av denna anledning.
Darmed inte sagt att skravasendet forsvann under rendassansen. | manga europeiska lander
levde de medeltida hantverkstraditionerna vidare &nda till dess att industrialismen slog
igenom under 1800-talet.

Under 1400-talet, i synnerhet i italienska och nederlandska stader dér rendssanskulturen
uppstod, borjar nu individuella konstnarer och genier kunna agera pa egen hand oberoende av
skravasenden. | Florens ar det den stormrika familjen Medici som gynnar dem och i Rom ar
det pavarna som stodjer den nya kulturelit som satter sin pragel pa den tid som vi kallar
renassansen. Nu framtrader en lang rad framstaende personers inom olika konstarter. De ar
dessa méanniskor som kallas for rendssansménniskor. Kulturen utvecklas genom dem till nya
tekniskt mer avancerade nivaer med ett nytt estetiskt innehall. Under 1400- och 1500-talen &r
dock den gotiska stilen dominerande i de flesta europeiska lander, sérskilt i Norden. Ytterst fa
manniskor under renassansen kan i ndgon mening kallas for renassansméanniskor. Men
kanhanda kande manga manniskor av att tidsandan och mentaliteten férandrades under denna
tid. Reformationen i norra Europa skakade om “det gamla” Europas kulturella grundvalar
rejélt. |1 det gamla Europa var alla andligt férenade i samma kyrka som hade sina stora
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klosterordnar forgrenade i alla stader av betydelse och pa landsbygden. Overallt fanns
liknande estetiska uttryck inom i stort sett samtliga konstarter. Férutom paven, sa
symboliserade dven den tyskromerska kejsaren, Europas kulturella enhet.

Under Riksdagen i Worms hénvisar Martin Luther, infor kejsar Karl V och hans domstol, till
Bibeln och sitt eget samvete, som sina enda auktoriteter i andliga fragor. Har bryter han sig ur
det andliga kollektivet som utgjordes av den romerskkatolska kyrkan. Allt fler borjar sedan
likt honom hénvisa till Bibeln och det egna samvetet. Men med andra tolkningar. Manga
manniskor fragade sig sakert: Hur kan man veta vem som har ratt? En aspekt av
renassanstiden &r en stegrande osékerhetskéansla. Det som tidigare ingen hade kommit pa
tanke att ifragasatta, ifragasatts nu och en religios splittring ager rum pa manga hall. |
anslutning till Luther uppstar flera reformatorer pa andra hall med andra tolkningar, vilket ger
upphov till manga olika sorters protestantiska grupper uppstar parallellt i Europa och
ifrdgasatter den radande ordningen.

Machiavellis bok “Fursten” och andra furstespeglar som spreds under denna tid gav foljande
svar pa denna fraga till makteliten: ”Allt som gynnar din och statens makt ar det rétta”. Den
religiésa och politiska splittringen, de nya upptackterna och den nya tidsandan under 1500-
talet banar vég for den tidmoderna tiden som markerar slutet pa medeltiden och som pekar
framat mot var tid.

Michelangelos enorma staty David ses ofta som en symbol fér den nya manniskotyp som
anses ha uppstatt under renassansen. Statyn var dock ett bestallningsverk av borgarradet i
stadsstaten Florens med familjen Medici i spetsen. Helt klart syftade statyn till att symbolisera
staden Florens urbana stolthet. Trots att Florens som stadsstat betraktad var en liten republik
(likt David) sa var man &anda beredd att sta emot angrepp fran storre stater (Goliat).
Naturligtvis kan man tolka statyn som en symbol for en ny manniskotyp,
“rendssansmanniskan” som stolt blickar framat mot en ljusnande framtid.

Fragor: Ndr och varfor uppstod begreppet ~Rendissansmdnniska”? Vad kdnnetecknar en
rendissansmdnniska? Jmf “rendssansmdnniskans” olika kdnnetecken fran litteraturen,
religionen och politiken. Hur kommer det sig att rendassansmanniskans idéer kom att bidra till
okad osékerhet och splittring i den europeiska kulturen? Varfor anser manga att
Michelangelos staty ”David” dr en passande symbol for rendssansmdnniskan?
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Renassansen inom arkitekturen

Liksom Parthenon blev en symbol for Atens stolthet under antiken var katedralerna i de storre
stdderna och sockenkyrkorna runt om i landet stddernas respektive byarna stolthet. Florens
ville dverglansa samtliga kyrkor genom att lata bygga den mest praktfulla katedral (se bilden
bredvid ”David”) som skadats i den nya stilen. Huvudarkitekten Brunelleschi studerade noga
de gamla ruinerna fran antikens Rom och kom pa centralperspektivet nar han ritade av det han
sag. Centralperspektivet kom att fa stor betydelse for maleriet under renassansen. Brunelleschi
studerade &ven Pantheon i Rom for att fa inspiration till byggandet av en kupol till katedralen.
Kupoler hade inte byggts pa tusen ar och tekniken att bygga denna fick Brunellschi komma pa
sjalv for han kunde inte veta hur Parthenon hade byggts. Han lyckades bygga en kupol som
var mycket storre &n Parthenon. Denna kupol star kvar an idag till Florens dra och paminner
oss om de stora tekniska framgangar som gjordes under renassansen. Fastan
renassansmanniskorna menade sig ateruppliva antikens kultur sa var i sjalva verket
renassansen konstnarer och arkitekter pA manga stt tekniskt 6verlagsna antikens romare och
greker. En annan byggnad som Brunelleschi &r kand for ar Hittebarnshuset i Florens. |
arkadgangarna som omger byggnaden ser vi renassansens forkarlek for symmetri.

Fran mitten av 1400-talet kom nagra fa dominerande italienska adelslakter inklusive
Medicifamiljen att borja infiltrera kardinalkollegiet (kardinal = de som har rostrétt i paveval) i
Rom. Dessa slakter tavlade sedan om makten 6ver pavestolen. En pave ur Medicifamiljen
kunde exempelvis utse barn inom den egna slakten till h6ga &mbeten inom kyrkan i ett forsok
att fa fler personer som rostade for den egna slakten i samband med paveval. (Se den berémde
renassanspaven Leo X, fodd Medici har nedan..) Dessa maktintriger ledde till att renassansen
blev den tid da korruptionen var som mest omfattande i hela pavedomets historia. Flera av de
pavar som styrde den romerskkatolska kyrkan under 1400- och 1500-talen var inte fromma
(gudfruktiga). Daremot var manga av dem mycket konstintresserade. Renassanspavarna
spenderade mer pengar pa kultur (konstarterna) an nagra andra makthavare i Europa under
denna tidsperiod. Men pengarna réackte inte till. Missbruket att silja avlatsbrev uppstod pa
1400-talet och bidrog till att finansiera ombyggnaden av Roms infrastruktur, gatunét, nya
palats och torg. Rom skulle bli en glansande praktfull stad aterigen, som under antiken.
Kronet pa verket skulle bli bygget av den nya S:t Peterskyrkan.

Beslutet att riva den gamla S:t Petersbasilikan fran 300-talet uppfattades av manga méanniskor
runt om i Europa som ett chockerande beslut. Den gamla basilikan fran Konstantin den stores
tid ansags sa helig att den pa inga villkor skulle fa rivas. Men renassanspavarna var
obevekliga. Basilikan revs for att bereda plats for den nya kyrkan. De allra bésta arkitekterna
och konstnérerna drogs som magneter till Rom i borjan av 1500-talet for att skapa ett nytt
Rom med en enorm katedral i dess mitt. Som ledande rendssanshuvudstad kom Rom att
ersatta Florens under detta arhundrade. De rika adelslakternas maktintriger och korruption
inom pavedomet och forsaljningen av avlatsbrev samt reformationen ledde dock till en kris
och ett sammankallande av ett stort kyrkomote i Trident under senare delen av 1500-talet for
att formulera ett officiellt svar till de nya protestantiska larosatserna och for att omorganisera
pavedomet och forbattra prastutbildningen och for att fa ett stopp pa avlatshandeln och
simonin (mojligheten att muta sig till htga poster inom kyrkan). Rom hade férvandlats till en
praktfull rendssansstad. Men priset hade varit hogt. Kyrkans anseende hade tagit skada och en
omfattande kyrklig splittring hade blivit foljden. Darfor blev slutet av 1500-talet och barocken
den tid da pavedomet borjade pa allvar bekdmpa korruptionen och forbattra anseendet. Men
da var rendssansen forbi. Barocken hade tagit vid...
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Under 1500-talet 6vertog Michelangelo Bramantes position som chefsarkitekt i byggandet av
S:t Peterskyrkan. (vénster bild ovan) Den stora kupolen &r ritad av honom. Han bréackte
Brunelleschis kupol i Florens med héstlangder. Nér S:t Peterskyrkan stod klar var den en
centralkyrka med ett altare i mitten rakt under kupolen. Fran altaret strackte sig byggnaden pa
ett helt symmetriskt sétt at de fyra vaderstracken. Darmed 6vergavs den urgamla principen
fran senantiken att altaret alltid skulle placeras mot dster och dven idén om att kyrkor skulle
besta av ett tvarskepp och langskepp. Detta var ett brott mot tidigare arkitekturtradition.
Under den italienska barocken (1600-talet) ogillades dock denna strikta rendssanssymmetri,
vilket ledde till att S:t Peterskyrkan fick en annan form da. Mer om barockens arkitektur
senarc...

En annan kand renassansarkitekt ar Palladio fran Venedig, kand for sin villa Rotunda (till
hoger nedan). Han anses aven vara dem som har introducerat element fran grekisk
tempelarkitektur (forutom kolonnordningarna som anvéndes i gotiska kyrkor) pa ett
innovativt satt i byggandet av rendssanskyrkor. Se San Giorgio Maggiore Venedig till vénster.

Till hdger nedan ser vi Palazzo Fernese i Rom ritad av Michelangelo och Antonio da Sangallo
d. y. Detta palats kom att bli stilbildande inom renassansarkitekturen. Undervaningen gjordes
i rustik still (dar arbetade tjanstefolket). S.k. gérdellistor avgransar de olika vaningarna fran
varandra. De till halften utstickande kolonnordningarna som finns pa bada sidor om fonstren
pa bottenvaningen ar i dorisk stil och pa évervaningen ar kolonnerna i korintisk stil. Titta pa
skillnaderna i utseenden pa de sma taken (frontoner) ovanfor varje fonster. De &r gjorda som
fasaddekoration och for att markera en vérdestegring for varje vaning. Overst krons palatsen
av ett utstickande tak (kornischen) med dekorativa monster. Till véanster finns ett exempel pa
renassansarkitektur av Giulo Romano kombinerat med maleri som bryter mot idén om den
strikta symmetrin. Rummet kallas for giganternas sal och syftar till att ge en svindlande
optisk illusion av ett nara forestaende sammanbrott. Mot slutet av 1500-talet uppstod pa vissa
hall en konstinriktning kallad manierism som syftade till att just bryta mot flera av
renédssansen stilideal (sérskilt symmetrin).
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Fragor: Beratta om bakgrundet till byggandet av den nya S:t Peterskyrkan och resonera
kring de kulturhistoriska och historiska konsekvenserna av Roms pakostade ombyggnationer.

Beréatta om nagra renassansarkitekter och hur de kom att bidra till skapandet av det som
kannetecknar renassansstilen inom arkitektur.

Renassansen inom maleriet

Tittar vi pa maleriet och skulpturkonsten utveckling ser vi att graden av realism standigt okar
fran och med 1100-talet. Aristoteles filosofi, som varderade den sinnliga vérlden hogre an
Platons filosofi, ledde konstnarer in pa det spar av okad realism som ledde fram till
rendssansstilen. De tidigaste rendssanskonstnérerna i Nederlanderna fick sin skolning som
manuskriptmalare likt Limbourgbrdderna pa 1300-talet, vilka namndes i forra avsnittet. Dessa
broders bokillustrationer kan ses som exempel pa hur renassansen véxer fram ur sengotiken.
Pa den italienska halvén kan vi se att Giottos freskomalningar under 1300-talet blev en
overgangsfas mellan gotiken och renassansstilen. Individuella kanslor och uttryck fanns i de
gestaltade figurerna redan da.

| Nederlanderna borjade Jan van Eyck m.fl. pa 1400-talet att blanda mycket finpulvriserade
fargpigment i linolja istallet for i tempera (Aggula). Detta kom att revolutionera oljemaleriet.
Tekniken spreds vidare till italienska stader sasom Venedig och Florens. Broderna van Eyck
anvénde sig dven av en optisk apparat kallad ”camera obscura” for att skapa nést intill
fotografiskt realistiska portréitt. Malningen "Makarna Arnolfins brollop” anses ha skapats med
hjalp av detta instrument. Har nedan ser vi tva kvinnoportratt av de nederlandska méastarna
Robert Campin (till hoger) och Rogier van der Weyden (till vanster). Ett intresse for det unika
uttrycket hos individen och en fantastisk formaga att mala svaga nyanser av skugg- och
ljusspel dver ansiktet utvecklades. Aldrig tidigare i varldshistorien hade nagon konstnar malat
sa realistiska portratt.
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Fran ett mentalitetshistoriskt perspektiv bor nog digerdddens fasor ocksa lyftas fram om man
ska forsoka leva sig in i hur det upplevdes att vara en 1400-talsméanniska. Under 1300-talet
fanns en mycket utbredd 6vertygelse om att digerddden skulle innebéra slutet for
manskligheten samt jordens undergang. Erfarenheten av att ha 6verlevt denna extrema
katastrof maste ha satt djupa spar i manniskors medvetande. | viss man upplevde nog manga
det som att den gamla varlden atminstone delvis hade gatt under och denna upplevelse torde
ha bidragit till en osaker férvantan infor framtiden. Vad hander harnést? Apokalyptiska
idéstromningar levde vidare under flera sekler.

Den nederlandska mastaren Hieronymus Boschs maleri under 1400-talet kanske man kan
forsta i ljuset av digerdodens fasor och apokalypsstamning. Men de utgér ocksa en
fortséttning pa de underliga fantasifigurer som malades i marginalerna pa de medeltida
manuskripten som vi studerade i fOrra haftet. Samtidigt visar de att surrealistisk konst
existerade langt fore Salvador Dali. For ganska lange sedan sag jag en utstallning pa
Nationalmuseum i vilken man drog paralleller mellan Boschs 1400-talsmaleri och 1980-
talshardrockens konstuttryck. (Iron Maidens apokalypsfigurer 0.s.v.) Kanske finns det ett
underliggande behov hos méanniskor att gestalta monster for att objektifiera nagot
skrammande i manniskonaturen. | sa fall blir denna konst tilltalande i alla tider.

Redan i Giottos freskomalningar framstalls figurerna inte som stereotyper utan snarare som
unika individer. Detta framhévande av individernas sardrag kom att bli ett kdnnetecken bade
for renassansens och barockens maleri och skulptur. Framhévandet av den synliga vérldens
betydelse (det inomvarldsliga) kan man se i maleriets utveckling genom att gloriorna gradvis
forsvinner och realismen Okar. Ett intresse for att skildra den egna staden och manniskorna
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som bor i den 6kar ocksa under renassansen. Se Ghirlandaios malning till vanster dar Maria
och Elisabet placeras in i ett stadslandskap bland samtida florentinska damer som visar upp
det senaste modet. Aven intresset for landskapsmalningar okar. Till hoger ser vi hur Rafael
placerar in Madonna med Jesusbarnet in i en italiensk idyllisk landsbygdsmiljo. Ghirlandaio
pa 1400-talet markerar fortfarande helgonen med glorior men pa 1500-talet forsvinner de helt
i Rafaels och de flesta renassanskonstnarers malningar.

Forutom bibliska motiv kom aven de grekiska gudarna att bli populédra motiv under rendssansen. Mest
kand i detta sammanhang torde kanhanda Sandro Boticelli vara. Vilka har exempelvis tidigare inte sett

Venus fodelse skildrat av honom?
Berattelserna fran den grekiska mytologin kom av rendssansens manniskor att tolkas pa ett allegoriskt
sétt. Venus fodelse kom exempelvis att tolkas som en symbol for den himmelska kérleken. De flesta
skildringar av antikens gudar i europeisk konsthistoria ar i sjélva verket allegoriska. For att forsta
meningen med konstverken behdver vi darfor kunskap om symbolspraket.

Under renéssansen forsoker konstndrer finna egna unika sétt att uttrycka konsten. Det var inte langre
en blivande konstnars uppgift att enbart kopiera de stora mastarnas verk. En sann rendssansmastare
skapade sedan en egen stil. Detta leder till att arkitekturen, skulpturen och maleriet blir mycket mer
mangfacetterat under rendssansen an tidigare. Vissa konstnarer under 1500-talet forsoker ocksa
medvetet att bryta mot rendssansstilens forkérlek for symmetri och centralperspektiv. Denna inriktning
har kommit att kallas for manierism. El Grecos och Pontormos malningar nedan ar exempel pa denna
inriktning. For att finna sin egen stil behGver man ju ofta bryta mot tidigare méastare pa olika satt. Har
ser ni dven ett exempel pa landskapsmaleri som blev en allt popularare genre under renassansen.
”Damen med hermelinen” ar inte ett lika kdnt verk som ”Mona Lisa”, men icke desto mindre
framtrader kvinnans unika drag och personlighet, som om man kan ana hennes inre funderingar medan
hon tankspritt tittar pa ndgot och 6mt kliar hermelinens péls. Det &r underbar konst!
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Albrecht Altdorfer El Greco Leonardo da Vinci

Albrecht Direr Pontormo Titian

Hér ovan ser ni den mest kande av alla tyska rendssanskonstnarer Direr som tidstypiskt nog ger oss ett
realistiskt sjalvporttratt. Den framste méastare inom maleri fran Venedig ar Titian. Har ser vi hans
version av Pieta. Malningen forebadar Rembrandts konst under nastkommande arhundrade. Ni
kommer att fa som uppdrag att presentera en bildanalys av nagot rendssansverk. Under lektionstid
kommer jag att beratta om Panofskys analysmetod som ni ska anvéanda er av.

Fragor: Hur kan man se renassansmaleriet bade som en vidareutveckling av det gotiska maleriet och
som ett helt nytt skeende i konsthistorien? Ge exempel for att forklara utmérkande drag inom
renassansmaleriet.

Har finns nagra tips pa videoklipp:

En presentation av rendssansens konsthistoria pa svenska... http://www.youtube.com/watch?v=w7G-
zPpH_4l

Pa Vatikanens hemsida kan man se online vyer av exempelvis Michelangelos malningar i det sixtinska
kapellet och Rafaels freskomélningar... http://mv.vatican.va/3_EN/pages/MV_Visite.html

26


http://www.youtube.com/watch?v=w7G-zPpH_4I
http://www.youtube.com/watch?v=w7G-zPpH_4I
http://mv.vatican.va/3_EN/pages/MV_Visite.html

En dokumentir om Medicifamiljen: "Medici — the Godfathers of the Renaissance”. Har framstalls
Medicifamiljen som drivande i aterupptackten av antiken. Intressant, men ta det med en nypa salt.
http://www.youtube.com/watch?v=9FFDJK8jmms&oref=http%3A%2F%2Fwww.youtube.com%2Fw
atch%3Fv%3D9FFDJK8jmms&has_verified=1

Hér finns en diskussion om Jan van Eycks berdmda malning ”Arnolfinis brollop”...
http://www.youtube.com/watch?v=U38V_XwaRxM
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Kapitel 6. Barocken

Under 1600-talet uppstar den kulturepok som har kommit att kallas barocken. Ordet ’barock”
hirstammar fran portugisiska och betydde ursprungligen “en oregelbundet formad pérla”. Den
italienska och franska barocka estetiken kannetecknas av pralighet och storslagen dramatik.
(Den hollandska barocken ar i regel mer aterhallsam...)
Ludvig X1V kan symbolisera den franska barocken. Kladseln, frisyren och kroppshallning
utstralar barocken forkarlek for 6verdrivna dramatiska gester som skanker &ra och glans.
Samtidigt i Rom byggs nya kyrkor (och andra byggs om) for att bryta upp rendssansens
symmetri och istéllet uttrycka dramatik och en viss oregelbundenhet. | mitten ser vi
Borrominis berémda kyrka i Rom (San Carlo alle Quattro Fontane) som anses vara ett forsta
framsta praktexempel pa den italienska barocken inom arkitekturen. Fasaden har en béljande
form. Till vanster ser vi samme arkitekt som fick i uppdrag att resa en baldakin ovanfor altaret
I S:t Peterskyrkan. Genom de oregelbundet vridna pelarna som bar upp den enorma
baldakinen har Borromini brutit med de klassiska kolonnordningarnas fasta och stela stilideal
for att skapa pelare som tycks véxa upp ur golvet.

&)

Adeln och kungahusen utvecklar under barocken en livsstil som i viss man kan sdgas vara en
vidareutveckling av den medeltida hoviska kulturen. Men aldrig varken fore eller efter har
adeln genom sin livsstil uttryckt ett sadant avstnd till det tredje stdndet” (folket). Nést intill
varenda gest i hovlivet blir ett uttryck for den adliga forfinade kulturens dverlagsenhet. De
franska adelsméannen borjar farga sina hogklackar rott och infor regler om detta att just enbart
adelsman far gora detta. Detta och manga andra estetiska regler leder till att sarskilja adeln
som det fornamsta standet. (Se kungens klackar.) Ett annat exempel ar att de far lara sig tre
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fornama sétt att spatsera (eller snarare trippa fram) med dessa skor beroende pa situation. Hur
de ska halla i en servett, buga sig och vilka artighetsfraser de ska anvanda i olika sasmmanhang
detaljstyrs. Denna epok markerar pa ett vis adeln storhetstid. Samtidigt forlorar adeln mycket
av tidigare reell makt i Frankrike. Envaldet infors och det tycks som om Ludvig X1V vill
kompensera adelsmannen for deras forlorade politiska makt genom att lata hovlivet, kladsel,
konsten, 0.s.v. ge sken av att de far 4n mer makt.

Inte nog med att adelsmannen styrdes av en mycket stor mangd vett- och etikettregler.
Kladseln, sminket och frisyrerna blev sa avancerade att manga adelsman och adelskvinnor
fick spendera manga timmar framfor sina “toilette” for att gora sig i ordning. De avancerade
frisyrerna kom att ersattas av peruker allt mer under 1600-talet. Det var tidsbesparande.

Den férnamaste av alla platser under senare halften av 1600-talet ansags bland adeln i hela
Europa vara Ludvig X1V:s slott Versailles. Har borjade kungaparet, hovet och hogadeln likt
pafaglar spatsera i den hart tuktade magnifika barocktradgarden for att visa upp det senaste
modet som spreds vidare i Europa. | Frankrike publicerades modetidningar for detta andamal.

En av flera forklaringar till att barockmodet blev sa 6verdrivet kan man forsta genom att
begrunda det faktum att vanligt folk inte hade nagon aning om hur kungen sag ut. Det fanns
ingen massmedia, inget fotografi. Kladseln, praktvagnarna, alla lakejer markerade for folket
vilken person som var kungen. ! Detsamma géllde adeln som éverallt blev igenkanda som
adel (och dérmed socialt mer varda) genom alla yttre attribut. Enkelt sagt handlade mycket av
den franska barocken om uttrycka status.

Ludvig XIV hade infort envalde i Frankrike. For att kunna kontrollera hégadeln fick
representanter fran de forndma slakterna bosétta sig kring slottet Versailles dar de fick leva ett
lyxliv och spendera mycket tid att agera som “’statister” i det teatraliska hovliv som
utvecklades dir for att legitimera envildet kring “’solkungen” sjélv. Skilet till att han kom att
kallas solkungen beror pa att han ofta tog pa sig rollen som Apollon under de stora fester da
teater kombinerad med dans och sang uppfordes pa olika platser i slottet eller slottsparken.
Viktiga steg i operans och balettens historia kan knytas till hovlivet i Versailles. Ar 1661
uppstod bland annat den kungliga dansakademien genom vilken man for forsta gangen kunde
utbilda sig till professionell balettdansare. Dansen hade blivit for avancerad for hovfolket som
tidigare hade forvantats kunna stélla upp som dansare tillsammans med kungen i samband
med fester pa slottet. Dansmastaren Pierre Beauchamp utvecklade balettdansens fem
grundpositioner i n&mnda skola. Se nedan. For mer info om balettens historia 1as garna denna
lank fran ”Albert and Victoria museum”.

http://www.vam.ac.uk/content/articles/o/origins-of-ballet/

! Ett intressant undantag fran den barocka stilen var Karl XII. Nar sandebud fran andra kungahus
skickades till den svenska haren under det stora nordiska kriget sags det att sdndebuden gick fram till
den person som hade den mest pakostade barocka utstyrseln, i tron att denna person var den
svenska kungen. Kungen sjalv som hade pa sig karolinernas uniform tog sjalv medvetet avstand fran
all den pompa och stat som kannetecknade barocken.
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Versailles slott kom ocksa att bli stilbildande inom tradgardsarkitektur. Man kan fraga sig
varfor de manniskor som bar upp barockkulturen sa tydligt ville i sina tradgardar markera
méanniskans dominans Gver naturen. Traden, buskarna och all véxtlighet tuktades och klipptes
i strikta monster och former. En motreaktion till den barocka tradgardens strikthet kommer pa
1700-talet i form av den s.k. ”engelska tradgérden”. I denna senare romantiska stilen ska det
knappast synas att landskapet och tradgarden &r arrangerad av en tradgardsarkitekt. Parken
ska ge sken av or0rd natur. Pastorala idyller i vilka man kunde forestélla sig vackra herdar och
herdinnor forélska sig i underskon natur blev modernt under rokokon som under 1700-talet
ersatte barockstilen. I Stockholm ar Drottningsholms ursprungliga slottstradgard ett exempel
pa barocken under 1600-talet medan Hagaparken uttrycker den engelska stilen som blev
populér under Gustav IlI:s tid. Tullgarns slottspark i engelsk romantisk stil ar byggd i samma
stil. (se bild nedan)

Om vi tittar pa den italienska och franska barocken finns likheter, men ocksa skillnader. |
Frankrike fortsatte trenden fran renassansen att betona vikten av symmetri, vilket man ser
tydligt i Versailles slott och tradgard. | Italien daremot bryts ofta symmetrin upp som ett
avsteg fran renassansstilen. Detta har vi sett i Borrominis verk inledningsvis. Men ett annat
exempel pa detta ar nar den strikt symmetriska centralkyrkan S:t Peterskyrkan byggs om i
barockstil. Bernini blev huvudarkitekt i ombyggnaden av kyrkan och byggandet av S:t
Petersplatsen som en imponerande entré. (Se nedan).

Genom det tridentinska kyrkomotets reformer under slutet av 1500-talet hade kyrkan stoppat
avlatshandeln, nepotism (ex: att utse kardinaler inom den egna slakten) och liknande korrupta
bruk fran renassansen. De forbattrade kyrkans organisation och hojde kraven for att fa bli
prastvigd via storsatsning pa prastutbildningen. Barocken i Rom uttrycker i viss man detta
fornyelsearbete som i historiebdcker har kommit att kallas motreformation (eftersom en hel
del av texterna fran kyrkomotet bestod argument mot olika protestantiska standpunkter).
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Forromantiken och rokokon

En kand ténkare vid namn Francis Bacon lanserade just tanken, som kom att bli spridd under
1600-talet, att vetenskapens syfte var att manniskan skulle lara sig beharska naturen. Genom
den mekaniska vérldsbilden som ytterligare spreds genom Descartes och Newton m. fl. kom
denna syn pa naturen och manniskans fornuftighet att fa stort genomslag under
upplysningstiden. Men redan i mitten av 1700-talet kommer en motreaktion i form av
forromantiken dir det nya idealet blev att ga tillbaka till naturen”. Jag kommer att l4sa ett
utdrag ur Goethes verk ”Den unge Werthers lidanden” for att ge er ett exempel pa hur kinslan
(foralskelser, skonhetsupplevelser, intuition, mystik, 0.s.v.) kom att betonas starkare an
fornuftet i denna rorelse. Las girna dven A thing of Beauty” av John Keats pa foljande sida.
http://www.bartleby.com/360/6/154.html

Forromantiken kom att delvis paverka rokokon som blev den tongivande konststilen bland
adel och kungahusen fran mitten av 1700-talet fram t.0.m. franska revolutionen. Till vanster
nedan ser vi "Uppvéckt ur somnen” av Boucher, 1 mitten ser vi ’Gungan” av Fragonard och
till hoger ser vi Bouchers ”Venus fodelse” fran Nationalmuseets samlingar. Dessa tva malare
hor tillsammans med Watteau till de mest kianda rokokomalarna. Jag klistrar har in ledord som
beskriver rokokostilen fran boken “’Idéer och intryck” utgivet av Nationalmuseum.

* ljus, kylig fargskala dér rosa, ljusblatt och stéalgratt ( pastellfarger
) dominerade

« upplésta konturer (inga tydliga linjer runt figurer och foremal )
 asymmetriskt. S-kurvan — en svangd, bojd linje beskrevs som
den mest fullandande formen

» motiven visade lekfullhet ( vuxna i parker, utklddda ménniskor,
séllskapslekar ), intima scener ( sovrum, &lskande par, hemma
hos-bilder ), idyller ( herdeidyller och parker. Naturen var idealiserad
— béttre &n verkligheten. )

« erotik, sensualism

* exotism ( sérskilt Kina )

* slankare skonhetsideal &n under barocken. Méannen hade
knickers ( shorts som slutade vid knéet ) och rockar med smala
axlar. Det var ett slankt mansideal, inga skdgg men pudrade

gra peruker var populdra. Kvinnorna pudrade sina har graa,

de var hart snorda i korsetter och bar klanningar och skor

som det var ganska svart att rora sig i ( breda klanningar,

med styva underklanningar och stéllningar )

31


http://www.bartleby.com/360/6/154.html

Hollandsk barock

Bestallare av rokokokonst var néstan uteslutande adeln. Den védxande medelklassen var mer
intresserad av den stil som utvecklades i Nederlanderna under 1600-talet som var inriktad mot
borgarklassen. En fransk konstnar som var verksam i rokokons kulturcentrum, Paris, var
Chardin (Se stilleben nedan). Hans stil passar inte alls in i rokokostilen. Aven i Sverige
malade Pehr Hillestrom (Se kdkspigan) i den hollandska andan, vilket visar pa att olika stilar
har funnits sida vid sida under denna tidsperiod.

Under 1600-talet framtrader Holland som en kolonialmakt med en stark borgarklass. Den
konststil som utvecklas har skiljer sig markant fran den italienska och franska barocken.
Medan adeln, kungahusen och kyrkan ar de stora konstbestéllarna i sédra Europa blir
borgerskapet och till och med bonderna i viss utstrdckning konstbestallare i Holland.
Borgerskapet ville i hog utstrackning bestélla konst som speglade deras vardagsliv. Scener ur
vardagslivet kallas inom konsthistoria for genrebilder. Andra populdra motiv i barockens
Holland var exempelvis portrtt, stilleben, landskapsmotiv, marina bilder och stadsvyer. Pa
foljande sida pa Wikipedia kan man se den mycket langa listan av malare, arkitektur,
kompositdrer, m.m. fran 1600-talets Holland. Till vanster ser vi ett exempel pa genremotiv:
”’Sommerskan” av Jan Vermeer och i mitten ser vi ett sjdlvportritt av Judith Leyster som
malar en genrebild. Till hoger ser vi ett stilleben av Rachel Ryusch. Fastan de ar fa sa borjar
antalet kvinnliga konstnarer 6ka i jamfort med tidigare epoker.

1600-talet kallas fOr ”den hollidndska guldaldern”. Detta beror bade pé den stora rikedomen som
samlades i landet, men ocksa pa den enorma kreativitet som sprudlade i landen under denna tid. Se
exempelvis en lista 6ver framstaende konstnarer, vetenskapsman, arkitekter 0.s.v. fran denna
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wikipediasida...
http://sv.wikipedia.org/wiki/Lista %C3%B6ver personer froC3%A5n den nederl%C3%A4ndska
guld%C3%A5ldern

Den kanske mest kdnda av alla hollandska konstnarer under barocken ar nog Rembrandt. Han
var ocksa den forsta konstnaren som pa allvar satte i system att bli en helt sjalvstandig
konstnar oberoende av patroner. Hans verk producerades i en verkstad med anstallda malare
som arbetade under Rembrandts ledning. Senare saldes verken till hogstbjudande enligt
marknadsekonomiska principer (om verken inte hade bestallts pa forhand). Den mest berémda
malningen av honom pa Nationalmuseum &r nog ’Batavarernas ed”. Malningen bestélldes till
Amsterdams stadshus. Rembrandt tog sig dock sa stora friheter i utformandet av verket att
stadsfullmaktige ogillade den. Den refuserades och auktionerades istéllet bort. Vi kommer att
titta pa nagra av hans malningar under lektionstid och analysera dem tillsammans.

Som en jamforelse till det hollandska maleriet kan vi dven titta pa exempel fran Italien. Det
italienska barockmaleriet brukar vara mer dramatiskt an det hollandska. Till hoger ser vi
Artemisia Gentileschis mycket dramatiska malning “Judith dréper Holofernes”. En av hennes
laromistare var Caravaggio som dven anses vara “barockmaleriets fader”. Har till hoger ser vi
hans mélning: ”Den unge Bacchus” som kombinerar ett stilleben med ett allegoriskt motiv
med vinguden i sin ungdom.
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Om vi jamfor Rubens “Kornnedtagning” med Rafaels ”Skolan i Aten” sa kan vi forstd
skillnaden mellan typisk barockkonst och typisk renéssanskonst. Man kan anvanda sig av
Wolffins (en foregangare till Panofsky) begreppspar pa foljande lank for att se skillnaderna
mellan dessa tva verk. Jag ska forsoka att forklara begreppen pa ett enklare satt under
lektionstid.

http://www.liu.se/ikk/konst/konstvetenskap-2/bild-
och_arkitekturanalys/1.253330/wolfflinskonsthistoriskagrundbegrepp.pdf

Barocken i Sverige

Under den svenska stormaktstiden lockas manga konstnérer, arkitekter och musiker till Sverige. Adeln
som berikat sig oerhort genom krigen kan nu kosta pa sig pampiga slottsbyggen. I Stockholm revs
manga sma trahus fran vasatiden for att ersattas av storre stenhus. Staden véxte ut pa malmarna och
drottninggatan anlades for drottning Kristinas kroning ar 1650 med en magnifik triumfbage som ni kan
se pa hoger bild. Kungstradgarden anlades ocksa som en typisk barocktradgard som ni kan se har
nedan till vanster. Bada bilderna ar etsade av Eric Dahlbergs som fick i uppdrag att gora etsningar pa
samtliga stader och slott i det svenska riket.

Slottet ”Tre kronors” ombyggnad i barockstil pdborjades men hann inte avslutas forrén slottet brann
upp. Den fran Frankrike inflyttade arkitekten, Jean de la VVallée, hade varit en av huvudarkitekten
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bakom ombyggnaden. Fastan det kungliga slottsbygget kom av sig sa hann de la Vallée rita en hel del
mycket kdnda stockholmsbyggnader, exempelvis Hedvig Eleonora kyrka, Katarina kyrka, Karlbergs
slott, Oxentiernska palatset och Riddarhuset. Nikodemus Tessin d.&. som ritade Drottningholms slott
och sedermera hans son Nikodemus Tessin d.y. som blev Stockholms stadsarkitekt kom efter Jean de
la Vallées tid att framsta som de framsta arkitekterna under 1600- och 1700-talen. Den senare ritade
det nya Stockholms slott tillsammans med Carl Harleman. Vi kommer att aka till Gamla Stan for att
titta pa nagra av dessa byggnader.

Begavade svenska arkitekter och malare skickades pa studieresor i Europa (italienska kulturstader var
obligatoriska inslag) och forblev utomlands eller aterkom for att ta anstallning vid det svenska hovet.
Ni ska fa i uppdrag att studera nagra verk fran svenska malare fran denna tid. Fran ar 1735 blev dock
dessa resor inte helt nddvandiga. Kungliga ritarakademien grundades da for att tillgodose den 6kade
inhemska efterfragan pa konstnarer och arkitekter. Ni ska fa titta narmare pa nagra berémda verk fran
denna tid. Ehrenstrahl och Beck hor dock till 1600-talet. Nagra av de mest berémda svenska barock-
och rokokomadlningar ar fo6ljande: "Honstavlan™ av Johan Pasch”, ”Carl Gustav Tessin” av Gustaf
Lundberg, "Damen med slgjan” av Alexander Roslin, ”Carl Michael Bellman” av Per Krafft d.4.,
”Danaé och guldregnet” av Adolf Ulrik Wermiiller, ”Brunnméstaren i Medivi och hans séner” av
David Klocker Ehrenstrahl, ”Drottning Kristina” av David Beck.

1. Varfor blev Ludvig XIV en centralgestalt inom den franska barocken?

2. Jmf fransk barocktradgard med den engelska romantiska tradgardsstilen? Vad beror
skillnaderna pa?

3. Vad finns det for koppling mellan férromantiken och rokokon?

4. Beréttat kortfattat om den hollandska guldaldern.

5. Hur yttrade sig barocken i Sverige?

Uppgift: Bildanalys av renéssans- eller barockmaleri enligt Panofskys
analysmetod. (Metoden presenteras narmare under lektionstid.)
Forenklat beskrivning:

1. Det forikonografiska steget: vad du ser

2. Det ikonografiska steget: vad verket forestaller, motiv, symboler, o.dyl.
3. Det ikonologiska steget: meningen och syftet med verket.
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Kapitel 7. Brytningstiden mellan klassicism och modernism

Allt fast och bestandigt forflyktigas, allt heligt profaneras och ménniskorna blir slutligen tvungna att se sin
livssituation och sina 6msesidiga forbindelser med nyktra égon.

(Citat fran Karl Marx ur ~Det kommunistiska manifestet”)

e,

t"f\\—-;/‘
f LAMBETH. Bintad &?m’ Blake 1794

William Blake var en bildkonstnar och poet som var verksam i London under slutet av 1700-
talet och borjan av 1800-talet. Till vénster ser vi ”Albion” som &r den ljusa unga ménniskan

som hoppfullt blickar in mot framtiden. I mitten ser vi skaparguden ”Urizen” som framstills
som oerhort gammal och dyster. Urizen inskranker ménniskans frihet med sina budord, men

han verkar vara sa trott att han knappast kan kontrollera den varld han har skapat.

Sveriges framsta Blakekénnare, Carl-Johan Malmberg, menar i boken ”Stjarnan i foten” att
bilden till vanster ”Albion Rose” ar Blakes indirekta kommentar till ”’da Vinci méanniskan” till
hdger. Den senare ar symmetriskt placerad inom en cirkel med naveln som centrum. Naveln
kan symbolisera fasthallandet till det forflutna, minnet. Vetenskapen stravar efter att géra alla
fenomen inklusive méanniskan objektiva och matbara. Manniskans inre varld, hennes fantasi
och andlighet gar darmed, enligt Blakes vision, forlorad. Den dynamiske Albion kan inte
fangas in i en cirkel. Han omfamnar istéllet varlden genom sina vidoppna armar och sina
danssteg. Albion har sitt kdnsorgan som centrum. Kdnsorganet symboliserar har den
livgivande kreativa kraften i ménniskan och den pekar mot framtiden.

Dessa tre bilder séager oss nagot om var egen tid. Den forhoppningsfulla moderna méanniskan
som blickar framat, vill omfamna varlden och har sig sjalv som centrum ar Albion. Har har vi
arvet fran romantiken. Fantasin och den kreativa energin gér honom lycklig. I mitten har vi
kulturarvet i form av etablerad religionen och konservatism som Blake menade inskrankte
manniskan. Politiskt sett var Blake en radikal liberal pa gransen till anarkist. Urizen kan ocksa
symbolisera modernismens idé om att det nya i sig ar battre an det gamla. Att vara modern
“up-to-date”, att ha det senaste av allt dr ett mal 1 sig sjdlv for den modern manniskan.
Modernistiska konstnarer har stravat efter att bli ett avantgarde, vilket innebér att vara en
spjutspets inom konstutvecklingen. Att vara ett avantgarde har oftast inneburit att man har
brutit mot tidigare traditioner och oskrivna regler inom konsten. Lusten att provocera genom
sin konst och darmed i symbolisk mening fortsdtta géra uppror mot den mossiga Urizen med
sina bud blir i synnerhet under 1900-talet en vésentlig del av den modernistiska mentaliteten.

36



Slutligen har vi vetenskapen (arvet fran upplysningsfilosofin) som da-vinci-manniskan far
representera. Vetenskapen forklarar varlden at oss och placeras oss in i en matbar objektiv
cirkel. Vetenskapen ar grunden for den teknik och industrialisering som har gjort vara liv sa
ofattbart bekvama jamfort livet for gemene man fore industrialiseringen. Samtidigt har
vetenskapen, helt separerad fran religion, inte formatt ge manniskolivet ndgot egentligt varde
eller djupare mening. Da-vinci-mannen ter sig som en gravallvarlig forstelnad medelalders
man bredvid den unge lycklige dansande romantiske Albion. Men det finns nagot i bilden som
hotar denna lycka. Den flygande skalbaggen symboliserar detta hot. Urizen hotar Albions
frihet. Vetenskapen hotar meningen med Albions erfarenheter och fantasi. Men det kan vara
nagot inuti Albion sjalv som ocksa ar hotande. Blake ger oss ingen fardig tolkning av bilden.
Mangtydigheten ingar i det konstnarliga uttrycket.

Ingen av oss lever vart inre liv (tankar och kanslor) som isolerade 6ar i forhallande till andra,
fastdan man kanske upplever det sa ibland. Vi ar en del av ett komplext andligt (mentaliteter,
idéer) kulturarv. Vi dr alla ”barn av var tid”. Och for att forsta var tid pa djupet sa ar det
nddvandigt att reflektera Gver begrepp som modernitet, modernism och postmodernism, vilket
vi kommer att gora under varterminen med standiga referenser till konstarternas utveckling.

* * *

Man kan betrakta 1700-talet fran tvé olika perspektiv. A ena sidan kan man se hur detta sekel
’lutar sig bakit” mot tidigare sekler. For att forsta barocken, rokokon och nyklassicismen
behdver vi se dessa konststilar i ljuset av tidigare epokers kulturutveckling. Aven under 1800-
talet inspirerades manga konstnarer och arkitekter av tidigare epokers konstuttryck. Men
modernismen som av konsthistoriker anses ha uppstatt ar 1900 har onekligen sina
idéhistoriska rotter i 1700- och 1800-talens tankande. Redan pa 1700-talet talade
upplysningsfilosofer om ”det moderna projektet”. For att pa djupet forstd var samtids
moderna och postmoderna kultur behdver vi vanda blickarna bakat mot 1700-talet for att se
vad som dir tydligt lutade framat” mot vér egen tid.

Lat oss titta pa Goethes monumentala verk “Faust” som kan sdgas luta fram” mot var egen
tid. Figuren “Faust” har figurerat inom litteraturen sedan medeltiden. I dldre skildringar séljer
Faust sin sjal till djavulen for att i gengéld fa makt, rikedom och &ra. En faustliknande historia
forekommer dven i Selma Lagerlofs beromda ”Gosta Berlings saga”. Men 1 Goethes version
av ”"Faust” ingar denne i en pakt med djavulen, kallad Mephistopheles, for att i
upplysningstidens anda fullstandigt modernisera samhaéllet, enligt honom sjalv, med folkets
basta som huvudmotiv likt en upplyst despot. De som star i vagen for Fausts iver att riva ner
det gamla och bygga upp det nya blir dock offrade langsmed vagen. Att franska revolutionen
agde rum medan Goethe skrev detta verk ar inte en slump. De som var mot revolutionen
skulle ju dar foras till giljotinen. Uppbrottsstdimningen fanns i samtiden under slutet av 1700-
talet och denna uppbrottsstamning vill jag mena fortfarande drojer sig kvar i var tids
mentalitet.

Den amerikanska idéhistorikern, Marshall Berman, har 1 sin bok ”Allt som ér fast forflyktigats
— erfarenheter av modernism”, analyserat Goethes “Faust” och texter av Karl Marx m. fl. for
att forsoka forsta var egen av modernism praglade kultur i ljuset av dessa forfattare som han
menar dr modernismens idéhistoriska ’fader”. Berman menar att en central tanke inom
modernismen &r att man inte erkanner nagra eviga varden. (Se inledande citat fran Karl Marx,
vilken aterkommer i forkortad version i Bermans bokrubrik.) En kéansla av hemldsheten kan
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latt bli en avigsida for den moderna ménniskan nar hon bokstavligen och symboliskt sa ofta
bryter upp fran de band som knyter henne till en plats och miljé som ger henne en identitet
och nara relationer. Berman forsoker rada bot pa denna hemldshet genom att Gppna upp
6gonen for modernismens historiska rétter. Han ar ocksa kritisk till mer extrema formen av
modernistisk iver som exempelvis ledde till att New York politiker beslutade att jamna néstan
hela den gamla stadsdelen Bronx med marken for att bereda vag for en gigantisk motorvég
som splittrade stadsdelen i tva delar. De byggnader som hade rests under lang tid av invanarna
sjalva for att skapa en hemmilj6 dar de sociala banden, den lokala ekonomin, identiteten och
samhorigheten langsamt hade véxt fram revs for att erséttas av centralt planerade
modernistiska bostdder av typen “miljonprogrammet”. De flesta gamla stadskdrnor i Sverige
har i stor utstrackning ocksa jamnats med marken under 1900-talet for att bereda plats at
modernistisk bebyggelse i form av parkeringshus, képcentrum, likformiga gagator langs med
handelsstraken dar samma globala kedjor har ersatt lokala affarer och hantverksbutiker, 0.s.v.
Omistliga varden, menar Berman, gick forlorade nér Bronx revs trots att rivandet av det
gamla och byggandet av det moderna motiverades med “folkets basta”.

En omprévande av modernismens konsekvenser, som aven kallas for postmodernism, &r
ocksa en del av var tids mentalitet. Fragan ar vart vi ar pa vag. Somliga av oss ar som Faust,
andra som Gretchen och ater andra skulle vilja aterupprétta ”den gotiska byn”. (se nedan)
Innan Faust (enligt Goethes version), med djavulens bistand, far méjlighet att omorganisera
en hel stat enligt modernistiska principer sa har han en karleksaffar med en ung kvinna som
heter ”Gretchen”. Utifran Bermans text har jag hiar sammanstéllt en tabell med nyckelord for
att kortfattat presentera hans tolkning av Goethes verk.

Faust

Gretchen Den gotiska byn
Symboliserar ”Den Symboliserar ”Miinniskan | Gretchens hemmiljo.
moderna ménniskan” kluven mellan Har rader L ancien regime”
Stannar aldrig upp. Trottnar | traditionalism och I byn &ras
nar malen &r uppnadda. modernitet” familjesammanhallning,
Maste vidare for att undvika skravasende, kyrkan, kung,
langtrakighet. _ traditioner av alla slag...
Hungrar standigt efter nya | Lever ett dubbelliv Byfolket skordar tillsammans
upplevelser Langtar efter nya upplevelser | och festar tillsammans. De
Erkanner ytterst inga Men vill &nda inte verge | fgljer noga &rstidens
auktoriteter utéver sig sjalv. | Plikternas varld, religion, vaxlingar. Individen far sin
Tror pa att med fornuftets | lojalitet mot slakt 0.s.v. Ser | jdentitet genom kollektivet.
hjalp med storslagna projekt | for- och nackdelar med bade | Gretchens slaktingar framstar
radikalt férandra manniskan | 0ch. Onskar gifta sig med som inskrankta men de ar
levnadsvillkor till det battre. |Faust. _ anda néjda med sakernas
Inga hansyn till tidigare Tragedi: dverges slutligen av | tj|stand. De kraver inte
traditioner behover tas. bade Faust (som trottnar pa | fgrandring. De flyttar inte.

henne) och ”den gotiska

byn”. Hon blir kulturellt och

andligt hemlos. Begar

slutligen sjalvmord.
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Om vi tittar pa upplysningsfilosoferna som lanserade ”det moderna projektet” pa 1700-talet
ser vi exempelvis hos Voltaire en stark tro pa att manniskan (framférallt i form av den
upplyste despoten) kan kunna skapa ett helt nytt och gott samhalle om hon bara later omskapa
samhéllet enligt det upplysta fornuftets principer. Dé skingras ”det medeltida morkret”, de
gamla auktoriteterna, L ancien regime” och 1 dess stélle uppstar ett lyckorike. Detta upplysta
rike, kallat Eldorado, skildras av Voltaire i romanen ”Candide” pa ett fantasieggande sitt.
Denna vision ar inte helt olik Karl Marx vision av det framtida kommunistiska samhéllet d&r
fullstandig jamlikhet och rattvisa rader. | detta fornuftiga rike blir manniskor sa lyckliga att
historien darmed tar slut. Tron pa ett lycklig méanniskorike som historiens slutmal har inte
enbart funnits inom vanstern. Den liberale amerikanske statsvetaren Francis Fukuyama
menade 1 boken ”The End of History and the Last Man” att Sovjetunionens kollaps och
demokratiseringsvag som darpa foljde i Osteuropa och pé annat hall visade pé att den liberala
demokratiska ideologin var pa vag att etableras globalt och sedan skulle manniskor Gverallt
bli s& néjda med denna bésta av alla samhallssystem att historien darmed skulle ta slut i den
mening att inga fler krig och konflikter skulle forekomma néar den enda riktigt fornuftiga
ideologin, liberalismen, slutgiltigt segrat 6ver alla andra ideologier. Den sista ménniskan
maste vara liberal, eller? | bade Marx och Fukuyama ser vi exempel pa hur arvet fran
upplysningstiden lever vidare under 1800- och 1900-talen fran motsatta politiska lager.

Enligt Voltaire skulle den upplyste despoten bygga upp en béttre fornuftiga vérld utan att lata
sig inskrénkas av aldre tiders religiost praglade forestallningar och traditioner. Har finns
tydliga likheter mellan Goethes Faustfigur och Voltaire. Rousseau gick ett steg langre i
radikal riktning. Han menade att varje individ dr autonom, vilket betyder ordagrant ”’sin egen
lag”. Inga auktoriteter ovanfor individen erkanns hos honom. Rousseau och Blake &r pa denna
punkt helt 6verens. Men for att forebygga den kaos som kan uppsta ur anarki anser Rousseau
att de fria individerna behover inga i samhallskontrakt for att komma éverens om hur
samhéllets ska organiseras. Har fods idén om majoritetsstyre och representativ demokrati.
”All makt utgar fran folket”. Sa lyder den fOrsta raden i var Regeringsform. “Folket” har
hirmed ersatt ordet ”Gud”. Om majoriteten av folket inte skulle ga till valurnan och ge sin
rost at nagot parti pa valdagen sa skulle dagens politiker forlora sin legitimitet. Enligt
’]"ancien regime” grundprinciper utgick all makt frdn Gud. Just av denna anledning behdvde
kungar och kejsare kronas av biskopar och i det senare fallet av paven for att fa sin
maktlegitimitet fran ovan. | praktiken har folket kunna gora sin rost hord i olika mer eller
mindre demokratiska forum allt sedan medeltiden. Skillnaderna har handlar mest om olika
mentaliteter. Inom modernismen kan allt ifrdgaséttas men inom ”’l’ancien regime” kunde
somliga foreteelser ifragasattas, men inte alla.

Under Wienkongressen 1815 tycktes franska revolutionen enbart ha forvandlats till en
historisk parantes. Kongressen aterstillde pa ett ytligt plan den gamla ordningen, L ancien
regime”. Men pa ett djupare plan kom revolutionens idéer att leva kvar i allra hogsta grad och
sa fron till kommande revolutioner under 1800-talet. Men &ven den ryska revolutionen 1917
kan ses som en indirekt foljd av den franska. Den kommunistiska revolutionen kom i sin tur
att spridas till en stor del av varlden. Franska revolutionen blev dven roten till samtliga
moderna politiska ideologier.

Franska revolutionen kom att innebdra dodsstoten for rokokon och barocken som
konstinriktning i Frankrike. Revolutionérerna forstorde mycket av det kulturarv som bars upp
av den franska adeln och kungahuset. Trots att Paris med omnejd hade varit modecentrum
fram t.0.m. revolutionen sa finns det fa bevarade plagg fran tiden fore revolutionen. Pa
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Livrustkammaren finns fler klader bevarade fran 1600- och 1700-talen i fransk stil &n vad
som finns i franska museer p.g.a. detta enligt museets utstéllningskatalog "Modelejon”.

Har ovan ser vi tva tavlor av Jean Jacques David som var verksam i Paris bade under
revolutionsaren och under Napoleontiden. Revolutionérerna bidrog inte till skapandet av
modernismen inom konsten. Det skulle dréja annu ett arhundrade innan den uppstod. De
blickade istallet bakat for att finna kulturell inspiration i forestallningar om en tid som passade
Overens med de revolutiondrernas politiska ideal. Svaret blev republikens Rom (i motsats till
kejsartid). Till hoger ser vi Davids berdmda tavla Horatiernas ed” som visar pa de nya
politiska och konstnarliga idealen. Horatius trillingar avlagger har en patriotisk ed och ar
beredda att ge sitt liv i strid for republikens Rom. De later sig inte bevekas av fruarna som inte
vill se sina man do i strid. De rokokoklanningarna som slangdes under revolutionsaren
ersattes av chemiseklanningar som man menade pdminde om republikens Rom. Till véanster
ser vi Madame Recamier ikladd en sadan klanning, vilande likt en antikens kvinna pa en
divan. Uppkomsten av nyklassicismen berodde inte enbart pa revolutionens sékande efter en
konststil som passade de politiska idealen. | mitten av 1700-talet hade arkeologer hittat
Pompeji, vilket vackte samtidens stora fornyade intresse for antiken. Johan Joakim
Winckelmann som arbetade med de forsta arkeologiska utgravningarna pa plats skrev
konsthistoriska skrifter om fynden dar och pa andra platser. Han konstruerade dven den
epoksindelning av den antika kulturhistorien som har blivit gangse sedan dess, sasom den
arkaiska tiden o.s.v.. Han var dock forvissad om att antika byggnader och skulpturer var
marmorvita. Denna felaktiga forestallning spred han, vilket ledde till att fargrester som man
fann vid utgravningarna skrapades bort innan de stalldes upp i de samlingar som de
europeiska kungahusen m.fl. stravade efter att uppréatta under denna tid. Fran Sverige kom
Gustav 111 for att samla pa sig en stor mangd antika foremal och hans samling kan vi annu
beskada pa Stockholms slott i form av Antikmuseet. Johan Tobias Sergel var med pa den
italienska resan och bidrog till att fora nyklassicismens ideal till Sverige. Vi har tidigare sett
hans skulptur ”Amor och Psyke” som vi har jimfort med hans samtida franska
skulptorkollega Canovas version av samma motiv.

* * *

Aven romantiken som idéstromning har sina rétter i 1700-talet som ett slags motstrém till
upplysningstidens fornuftstro. Romantikens starka betoning av kénslolivet fanns aven inom
religionen under samma tid. En kdnslosammare och innerligare gudstro sprids under 1700-
talet inom exempelvis den judiska chassidismen och den lutherska herrnhutismen. Den senare
rorelsen kom att genomsyra manga av de hymndikter som Bach tonsatte. Kanslornas starka
betydelse priaglade mycket av den samtida litteraturen. Goethes Den unge Werthers
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lidanden” ir det mest kiinda exemplet pa detta. Romantiken uppstod dven inom filosofin som
ett slags svar pd Kant som hévdade att vi inget kunde veta om tinget i sig”, d.v.s.
verkligheten. Romantikens tankare menade att utévare av konstnérer kunde genom sin konst
ge oss glimtar av den sanna andliga verkligheten bortom det vi ser. Edmund Burke, som
annars ar kidnd som “konservatismens fader” genom sin bok “Tankar om franska
revolutionen” (1790), skrev ar 1756 boken A Philosophical Enquiry into the Origin of Our Ideas of the
Sublime and Beautiful. Tankarna i denna bok kom att paverka romantiken pa flera satt.
Manniskans mote med det sublima (en storslagen omskakande naturupplevelser i vilken man
kénner sin litenhet infor det stora exempelvis) vacker hos henne en stark kansla och
forundran. For konstutdvare inom romantiken fanns ofta detta motiv: att vacka hos lasaren,
ahoraren eller betraktaren kanslor av behaglig skonhet eller av det mer skrackinjagande
sublima. I synnerhet inom operan, som i nagon mening sammansmalte samtliga konstarter,
kunde romantikens estetiska ideal tydligast framtrada. Har nedan till vénster ser vi Caspar
David Friedrichs verk ”Vandraren dver dimhavet” som tycks gora en erfarenhet av det
sublima. Till hoger ser vi tavlan “Fiskare pa havet” som uttrycker ndgot liknande av William
Turner. Se dven ”Smaldndskt vattenfall” av Markus Larsson och Hoskrindan™ av John
Contable via Internet sa far ni se ytterligare tva kanda romantiska malningar paverkade av
Burkes idé om det sublima.

Romantiken var inte ndgon enhetlig rérelse. Den yttrade sig pa olika satt i olika lander och
ledde till olika slutsatser. Inom den tyska filosofin uppstod i romantikens kdlvatten idéer om
exempelvis varldsanden och folksjalen. Dessa idéer kom i sin tur att paverka den
framvaxande nationalismen under 1800-talet. Att nedteckna alster fran allmogekulturen blev
populart (folkmusik, folkdrakter, sagor, 0.s.v.) for att darigenom kunna finna den egna
nationen unika “folksjédlen.” I England uppstod en konstnarsgrupp kallad prerafaeliterna som
inspirerades av den gotiska kulturen. De menade att den uttryckte nadgot mer genuint an
konsten efter rendssansen. En viss stromning inom romantiken blev antimodern pa olika sétt.
William Morris, exempelvis, som tillsammans med John Ruskin var grundare till rérelsen
kallad Arts and Crafts” menade att satsningen pa industrialiseringen var ett 6desdigert
misstag for manskligheten. Industrialiseringen har lett till att vi har ersatt estetiskt tilltalande
hantverksprodukter med massproducerade fula industrivaror. Morris ville aterupprétta
hantverket och fora in naturens former i de produkter som Arts and Crafts rorelsen designade
och producerade. Till véanster ser vi en inbjudan till en utstéllning av produkter fran rorelsen. |
mitten ser vi ett tapetmonster i denna stil och till hdger ser vi hur Karin Larsson tillampade
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Arts and Crafts rorelsens estetik i sitt berémda hem i Sundborn. Karin designade i stort sett all
inredning i hemmet.
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Jugendstilen &r en forgrening av denna rérelse kan man sdga. Den spred sig 6ver hela Europa
och har fatt olika namn i olika lander. Arkitekter och formgivare som arbetade inom denna stil
var inte likt William Morris mot industrialiseringen. Snarare kan man sdga att de ofta sokte
kombinera estetiken fran Arts & Crafts rorelsen med industriproduktion. Till véanster ser vi
den berémda jugendkatedralen i Barcelona ritad av Gaudi. | mitten ser vi en trappuppgang
formgiven av Victor Horta. Till vénster ser vi en jugendinspirerad litografi som trycktes upp i
reklamsyfte for framforallt alkoholhaltiga drycker av Alphonse Mucha. Vid ingangen till
gymnasiehuset och i trasalen ser vi lampor i jugendstil. Det kdnnetecknande draget inom
jugendstilen dar att den inspireras av vaxtrikets estetik. Gaudis katedral tycks ha vaxt upp
organiskt likt en marklig svamp ur marken. Hortas racke av stal liknar klangvaxter.
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Under 1800-talet vaxer flera ismer fram som pa olika satt reagerar pa andra konstinriktningar.
Realismen exempelvis kan ségas vara en reaktion mot romantiken inom konsten. Medan
romantiska konstnarer ofta representerade landsbygdens manniskor i ett idylliskt skimmer sa
forsokte realisterna tvartemot presentera manniskornas torftiga liv. Mest kand inom denna
inriktning &r Gustave Courbet. Till vanster ser vi den dystra ”Begravningen i Ornan” och till
hoger ser vi ”Stenhuggaren” som anses vara den forsta socialistiska tavlan forestillande en
ordttvisa. Namnet pd inriktningen kommer frén en utstéllning kallad ”Pavillon de Realisme” 1
vilken Courbets m. fl. kunde stalla ut ar 1855.
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De mer eller mindre statliga konstakademierna i Europa under 1800-talet holl fast vid
klassicismens ideal och dessutom kom nationalromantiska motiv att premieras. De 1800-
talskonstnarer som idag ar kdanda och respekterade hade ofta mycket svart att fa sina tavlor
salda och erkanda medan de levde. | efterhand blev dessa som brét mot traditionerna, fann
nya motiv och nya sétt att framstalla bilder kdnda. En konstnarsgrupp som bildade en férening
for att stalla ut sin egen av konstakademien refuserade konst kallades for impressionisterna.
Till denna grupp horde de idag sd hdgt uppskattade konstnarerna Manet, Monet, Renoir,
Degas, Morisot och Pissarro. ldag kan det tyckas mycket underligt att ytterst fa besokare kom
till deras forsta utstallning i Paris ar 1872. Utstallningen blev ett fiasko med osélda tavlor och
skuldsatta konstnéarer i desperat lage. De flesta konstkritiker hanade de verk som stélldes ut.
En av tavlorna kallad ”Impression Soleil Levant” utsattes for sdrskild kritik. Verket sags som
inget annat an kladd, men tavlan kom att ge namn at hela rérelsen. Langt ifran alla
impressionister malade i denna stil. Men gemensamt for dem alla var deras stravan att skildra
det moderna livet i staden och pa landet. De foredrag att mala pa plats garna utomhus for att
fanga ljusets manga skiftningar. En nyupptéackt som de gjorde var att se farger i skuggor som
bildas nar solen lyser igenom ett trad exempelvis. Monet som i tavlan till vanster ville fanga
intrycket av soluppgangen hade inte mycket tid pa sig att mala tavlan innan solen steg upp.
Resultatet blev tekniken att mala snabbt och fardigstalla bilden pa plats utvecklades. Till
hoger ser vi en tavla av Manet som malar av Monet i sin flytande studio. Se fargklickarna i
vattnet!
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Till vinster ser vi ”Stjdrnan” av Degas. Han &r berdmd for sina malningar av ballerinor och
musiker i Paris. Till hoger ser vi Manets tavla "Picknick i det grona” som chockade
konstetablissemanget genom den nakna kvinnan som inte ar framstalld i nagon allegorisk
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mening som Venus eller liknande. Dessutom tittar hon rakt mot oss betraktare. Den stalldes ut
i de refuserades utstéllning ar 1863. Nedan till vinster ser vi Renoirs tavla Dans vid Moulin
de la Galette” och till hoger Berthe Morisots "En sommardag”.

Impressionisterna héll inop som konstnérsgrupp nagra ar under 1870-talet for att sedan
splittras upp. Under 1880-talet kom de som i efterhand har kallats for postimpressionisterna.
Bland dessa réknas Paul Cézanne, Georges Seurat, Paul Gaugain och Vincent van Gogh.
Medan flera av impressionister av ekonomiska skél borjade mala sadan konst som
uppskattade av presumtiva kopare och konstakademier sa bdrjade dessa postimpressionster
med ett banbrytande maleri som inte uppskattades av samtiden. Aven dessa var tidvis utfattiga
och hade mycket svart att fa sina tavlor sdlda. Till vénster ser vi Cézannes “de stora badarna”,
1 mitten Gaugains ”Den gule Kristus” och till hoger van Goghs Stjarnhimmel”. Gemensamt
for dessa ar deras anvandning av farger for att uttrycka kanslor. Att genom sin konst uttrycka
sin inre varlds (kanslor, stamningar) avtryck pa en yttre varld kallas dven for expressionism,
vilket dessa tre tavlor ocksa representerar. De farger och former som anvands ar darmed inte
direkta avbildningar av en yttre verklighet. De dr tankta som kanslouttryck snarare.

En annan slags postimpressionism utgjordes av symbolismen. Dessa var dven arvtagare till
romantikens opposition mot upplysningstidens fornuftstro. For symbolisterna var méanniskans
inre liv, hennes fantasi och livserfarenhet mycket viktigare &n vetenskaplig objektivitet,
realism och liknande. Lds gédrna ur f6ljande 1dnk en kort essé som heter ”Dark Side of Human
Nature” 1 vilken ingér ndgra intressanta bildanalyser av symbolistiska och expressionistiska

tavlor. Har analyseras hur inre sorg eller psykisk sjukdom fargar” av sig pa bilden.
https://apah.wikispaces.com/Dark+Side+of+Human+Nature
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Hér nedan ser vi exempel pé symbolistiskt maleri. Till vianster "Roster” av Gustave Moreau, i
mitten ”Kyssen” av Gustav Klimt och till hdger ”Den sovande zigenaren” av Henri Rousseau.

I denna konst ser vi en tydlig lank bakat i tiden till romantiker som William Blake. Inom
skulptur kan Camille Claudel lyftas som en lysande samtida konstnar med en néra relation till
Debussy. Hér ser vi hennes mest berdmda staty ”Valsen”. Fotots uppkomst under 1800-talet
fick ocksa stor betydelse for konstens utveckling. Dels uppstod fotokonst som en ny konstart.
Men dessutom bidrog fotokonsten till att maleriet utvecklades i expressionistisk inriktning.
Ett fotografi ar ju en mekanisk avbildning av en yttre véarld medan maleriet och fér den delen
andra konstarter kan uttrycka den inre varlden pa ett satt som skiljer dem fran fotografiet. Till
hoger ser vi en av varldens éldsta fotografier: ett stilleben av Daguerre fran ar 1837. Han
uppfann fotografiet.
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Jag avslutar detta kapitel med en lista pa kéanda nordiska konstnarer och deras verk
som jag kan visa via powerpoint under lektionstid. | samtliga nordiska lander fanns en
viss spanning mellan konstakademiernas konstideal och de yngre generationernas.
Manga konstnarer i Norden ansag att konstutbildningen i deras hemlander var allt for
bundna till de klassiska idealen med en nedlatande attityd till de nya inriktningar som
uppstod i Paris och pa andra hall i Europa. Féljden blev att nastan samtliga nordiska
konstnérer periodvis sokte sig utomlands for att finna nya inspirationskallor. De flesta
drogs till Paris med omnejd medan andra sokte sig vidare till Tyskland, Spanien och
Italien. Pa flera hall uppstod nordiska konstnarskolonier vilka dven lockade forfattare.
Den mest kdanda nordiska konstnarskolonin uppstod i den lilla byn Grez-sur-Loing dér
man forsokte tillampa framforallt impressionismen. De allra flesta nordiska konstnérer
reste hem och forde med sig det nya maleriet till sina hemlander. Kring Skagen vid
norra Jyllands kust uppstod den mest berémda konstnérskolonin inom Nordens
granser. Har sags det att det typiskt nordiska maleriet utvecklade sin sarart framforallt i
sattet att fanga ljusets skiftningar.

Danmark

Christoffer Wilhelm Eckersberg 1783-1853 ”den danska malarkonstens fader”.
Studerade i Louvren. Férst med att mala i olja direkt infor motivet. Kand for
landskapsbilder och marina tavlor... Star nira klassicismen... Ex: Det ryska
linjeskeppet “Asow” och en fregatt till ankars pa Helsingors redd

Jens Ferdinand Willumsen 1863-1958 Allkonstnar, inspirerad av
postimpressionismen i Frankrike... Ex: Badande barn pa Skagens strand

”Skagenmalarna”

Michael Ancher 1849-1927: Skildrar fiskarbefolkningen, idyllen pa Skagen... inspirerad av
realism Ex: Skall han klara skivan?

48



Anna Ancher 1859-1935: Hemmet, livet i Skagen fran vaggan till graven. (Inspirerad av
impressionism...) EX: Interior med syende fiskarflicka

Viggo Johansen: 1851-1935: ”Det borgerliga hemmets malare” Ex: God Jul

Peder Severin Kréyer 1851-1909: Idyllen pa Skagen... Ex: Hipp, hipp, hurra!

Finland
Albert Edelfelt 1854-1905 Den mest kéinde konstndren. Nationalromantisk... Finsk idyll,
Historiemdlningar, det borgerliga livet... Ex: Lekande pojkar pa stocken

Axel Gallén (Gallen-Kallela) 1865-1931 Illustrerar nationaleposet Kalevala, kontakt
med Strindberg och Munch... Ex: Ainomyten

Helene Schjerfbeck 1862-1946. Fick en guldmedalj i en vérldsutstéllning 1889...

Ex: Konvalescenten/Den forsta gronskan

Norge
Edvard Munch 1863-1944 Den mest kinde av alla nordiska konstndrer. Expressionistisk...

Ex: Livets dans

Christian Krohg 1852-1925 Flyttade till Skagen, Skildrar det enkla livet, Inspirerad
av impressionismen... Ex: Sovande mor vid sitt barns vagga

Johan Christian Dahl 1788-1857 Vildmarksromantik... Ex: Ett bergsslott vid ett vattenfall i
en nordisk trakt

Harriet Backer: Impressionistisk... Ex: BI4 interior

Sverige

Richard Berg 1858-1919 Nationalromantiskt maleri Ex: Nordisk sommarkvall

Gustav Cederstrom 1845-1933 Monumentalt historiemaleri... Ex: Karl XlI:s likfard
Prins Eugen 1865-1947 Landskapsmaleri... Ex: Varen

Ernst Josephson 1851-1906 Skildring av folktro, spiritist... Ex: Nacken

Marcus Larsson 1825-1864 Romantiskt landskapsmaéleri... Ex: Smalandskt vattenfall
Carl Larsson 1853-1919 Hemmet i Sundborn (Dalarna)... Ex: Garden och brygghuset
Bruno Liljefors 1860-1939 Kénd for sina faglar... Ex: Bofinkar i kdrsbarsblom
August Strindberg 1849-1912 Inspirerad av impressionism... Ex: Stormigt hav
Hanna Hirsch 1864-1940 Impressionism... Ex: Frukostdags

Anders Zorn 1860-1920 impressionistisk, livet i Dalarna... Ex: Midsommardans

Har fanns lite plats 6ver for att visa Willumsens fantastiska ”Sommarhilsen” som kan ses pa
konstmuseet i Skagen! | vrigt hanvisar jag, som sagt, till mina powerpoints pa Itslearning.
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Kapitel 8. Modernismen
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Modernismens idéer och inspirationskallor

Vilken verklighet vill man avbilda i konsten? Den fragan stéllde sig manga konstnéarer kring
sekelskiftet 1900. Genom fotografiets genombrott under 1800-talet stod det klart for manga av
dem att det naturalistiska maleriets tid var forbi. Fotografiets uppkomst paskyndade ocksa
denna process. Konstnérer borjade intressera sig for motet mellan den inre och den yttre
verkligheten. Manga avantgardiska konstnarer borjade aven ifragasatta vastvarldens
fornuftstro och civilisation likt romantikerna tidigare; de som hade hyllat den folkliga
bondekulturen och det primitiva/naturliga i konstrast till det konstlade “civiliserade” livet i
staden. Ett avantgarde &r en fortrupp inom det militara. De gar framfor armén. Pa liknande
satt uppfattade manga konstnarer sig sjalva som en fortrupp for den moderna manniskan.
Konstnarerna visade vagen in i framtiden s.a.s. genom att bryta med det forgangna. Tank pa
bilden av Urizen (det gamla traditionella) i det forra h&ftet som kontrasteras mot den frie
Albion (det nya moderna).

Freuds bok ”Dromtydning” som utkom ar 1900 blev &ven en inspirationskélla inom den
spirande modernismen, sarskilt bland dem som ville skildra den inre verkligheten. Vissa
ansag liksom Freud att civilisationen, liksom dverjaget, verkade hammande pa den driftstyrda
individens utveckling. | nimnda bok menade dven Freud att “ménniskan vantrivs i kulturen”.
Manga avantgardistiska konstnarer stod i opposition till tidens radande normer och moraliska
uppfattningar. Deras sitt att leva var i sig sjélvt ett slags uttryck for ”det moderna”, frislappta,
antitraditionella, antiauktoritéra. ..

En populér 1800-talsfilosof var Schopenhauer som havdade att en blind vilja styr naturen och
manniskan i det omedvetna. Vérlden &r vad vi forestéller oss den, sa han aven. Nietzsche
spann i borjan pa 1900-talet vidare pa detta tema och menade att det inte fanns nagra
moraliska varden som gott och ont. (Denna asikt kallas for véardenihilism) Daremot var viljan
till makt nagot positivt enligt Nietzsche. Han menade vidare att en ny ”6verminniska” snart
skulle uppsta. En 6vermanniska ar stolt, stark, ateistisk och amoralisk, befriad fran den kristna
’slavmoralen” med betoning pa 6dmjukhet o. dyl. Darwins idéer i boken The Descent of
Man” kom dven att spada pa forestallning om en framtid dar en allt starkare mansklighet
skulle framtrada pa bekostnad av svagare manniskoraser. En tankare som August Comte
presenterade dven sina idéer om vetenskapens framtid nér han sade att i framtiden skulle det
varken behovas teologi eller metafysik for att forklara verkligheten. I det ”’positiva stadiet” i
mansklighetens utveckling skulle allt bli méatbart och férklarat i vetenskapens ljus. Da skulle
maéanniskan kunna skapa ett funktionellt tekniskt avancerat samhélle for manskligheten. (Har
kan vi dra kopplingar till Goethes ”Faust” och arvet fran upplysningstiden.) Manga konstnarer
hyllade darfor kommunismens idéer och var negativt instéllda till det kristna kulturarvet och
klassicism.

Konstnarer forsokte finna olika uttryck for dessa tankar under 1900-talet forsta decennium da
inriktningar som expressionismen, fauvismen, kubism och dadaism kom att representera
modernismen. Man var da standigt pa jakt efter nya satt att uttrycka vad det innebar att vara
modern.

Sa lange konstnéarer fortsatter i denna jakt efter unika konstuttryck kan man saga att
modernismen lever vidare. Nar konstnérer slutar forsoka vara unika och slutar forsoka bryta
mot konventioner och normer for att hitta nya uttryck da ar modernismens tid dver. Dér ar vi
inte an. Men vi ar kanske pa vag dit. Darfor talar man dven om postmodernism i var tid. Ordet
postmodernism anvands pa olika satt i olika sammanhang. Somliga konstvetare tycker att
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postmodernism kan sparas tillbaka till dadaismens (mer om detta senare) uppror mot allt
inklusive modernismen. Vissa ser konstuttryck som tycks sakna budskap (konst for konstens
egen skull) som postmodernistiska. Postmodernism kan ocksa handla om attityd till det
forganga sasom klassicism, hantverkstradition 0.s.v. En modernist har ju velat bryta mot
tidigare traditioner for att finna nya uttryck. En postmodern slutar upp med detta. Det finns
inget egenvarde i att gora uppror mot ’Urizen” m.m., att férsoka vara ett avantgarde, att
forsoka vara unik. | var tid kan man inte saga att modernismen ar 6ver, men man kan saga att
luften har borjat ga ur modernismen. Det &r helt enkelt oklart vad vi ar pa vag.

Foljden av att manga nutida konstnarer forsoker vara sa unika som majligt ar att
konstuttrycken idag dr extremt olika. Man kan nastan forvanta sig vad som helst pa ett
modernt museum idag. Det kan vara svart att orientera sig. Men studerar man verken lite
noggrannare sa kan man i de flesta “unika” konstuttrycken finna spér fran de olika ismerna
som vi nu ska ga igenom. Genom att studera 1900-talet konstutveckling blir det lattare att
forsta sig pa moderna” konstutstillningar idag. Det hoppas jag att ni kommer att kunna
maérka.

Den forsta generationens modernister

Expressionism:

En av de viktigaste inspirationsk&llorna till expressionismen var Vincent van Gogh. Har
uttrycks de egna kénslorna genom maéleriet. Konstnirer “fargar” medvetet av sitt inre
kansloliv pa yttervarlden. Hur man mar framgar indirekt i tavlan s.a.s. Se har van Goghs sista
tavla ”Vetefalt med krakor”. Samma dag begick han sjalvmord. Nordens mest kanda
expressionist dr onekligen Edvard Munch. Till hoger ser vi hans tavla "Mdorderskan”. Méanga
av hans tavlor handlar om svartsjukan. I mitten ser vi tavlan “Marzella” av Kirchner.

Den tyska konstnarsgruppen Die Bricke med Kirchner i spetsen holl till i Dresden och sedan
Miinchen. Namnet ”Die Briicke” hamtades fran Nietzsches skrifter. De menade sig utgoéra en
bro (ett avantgarde) till den nya slags konst som dvermanniskan i Nietzsches anda skulle
uttrycka. Die Briicke bodde periodvis i kollektiv och foresprakade i fria forbindelser utan
hénsyn till tidens normer/vérden. De foljde Nietzsches lara om att vara amoraliska. De
inspirerades av barnteckningar och naturfolkens konst som de i romantikens anda ansag vara
mer autentiska an konst framstélld enligt klassicismens regler. Kompositéren Arnold
Schonberg var l6st knuten till gruppen och malade dven tavlor i deras anda. Till vanster har
nedan ser vi hans verk ”Den roda blicken”. Till hoger vi Erich Heckels tavla: ”Ung man och
kvinna”.
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Der Blaue Reiter kallades en annan tysk konstnarsgrupp vars ledargestalt var Kandinsky. De
gav aven ut en tidsskrift med samma namn som gruppen. Kandinsky skrev dven en bok kallad
”Om det andliga i konsten”. Till skillnad frdn Der Briicke sa foresprdkade denna
konstnarsgrupp abstrakt maleri. Intellektet antas sta i vagen nar vi upplever farger och former.
Var erfarenhet antas vara mycket mer rikt &n vad vart sprak och forstand kan uttrycka.
Kandinsky tankte sig att han kunde positivt paverka betraktaren genom sina abstrakta farger
och former. Till vanster ser vi hans "Komposition VIII” och till hdger ser vi Franz Marc som
har malat ”Der blauen reiter”.

Den abstrakta konsten vidareutvecklades i en rysk inriktning kallad suprematism med den
ryske konstnaren Kasimir Malevitj i spetsen och en hollandsk inriktning kallad De Stijl med
bland annat Piet Mondrian i spetsen. | bada inriktningarna ansags det abstrakta maleriet vara
en hogre form av konst &n det figurativa (= forestallande) maleriet. | Sverige fanns ocksa
redan under tidigt 1900-tal en konstnar som malade i denna stil fast i hemlighet. Hon hette
Hilma af Klint. Jag kommer att visa verk av dessa forfattare via ppt. Om ni missar
genomgangen sok pa Internet.

| Wien var expressionister som Egon Schiele och Kokoschka mycket paverkade av Freud,
som ju var en samtida wienbo, nar de skulle finna olika satt att uttrycka det inre genom det
yttre. Psykologins uppkomst som en ny vetenskapsgren kom att fa stor betydelse for flera
inriktningar inom modernismen.

Fauvismen

Namnet “fauvism” kommer fran en konstkritikers kommentar vilddjur” som skrevs i en
artikel som handlade om en oberoende utstéllning ar 1906 av Henri Matisse m.fl. tavlor i
Paris. Inspirationskallan till denna inriktning var Gaugain och van Gogh som hade bérjat
anvanda farger pa ett nytt satt for att uttrycka kanslor. Fauvisterna borjade med att anvanda
oblandade féarger direkt pa duken for att pa sa satt kunna “frigora” fiargerna och lata dem fa
formedla direkta kanslobudskap till betraktaren. André Derain som stallde ut med Henri
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Matisse talade om att gora farger “till dynamitpatroner”. | Sverige férde Matisseeleverna och
konstnérsparet Isaac Grinewald och Sigrid Hjertén det fauvistiska uttrycket till Sverige och
darmed introducerades modernismen inom maleriet. Forst ut var Griinewald med en
utstallning 1909. Ett par ar senare gjorde Hjertén debut. Ar 1918 kom genombrottet vid
Liljevalchs da de modernistiska konstnarerna fick stort massmedialt genomslag. Kritiken var
inte nadig mot den nya konsten, men bland forsvararna av den nya konsten i pressen marktes
sarskilt Carl Larsson som skrev Vér tid, dver vilken hastigheten kan séttas som motto, har medfért ett
behov av koncentration och ater koncentration i all konstnarlig yttring. Det tjugonde &rhundradet, med
expresstag, automobiler och flygmaskiner, ger manniskorna forut oanade mojligheter att under en kort tidsrymd
samla en mangfald av olika intryck. Ett landskap sett genom ett automobilfonster, ar inte langre samma
landskap. Den stralande starka elektriska belysningen som avskaffat natten i storstaden, har skankt oss forr
oanade ljusfenomen. Den nervdsa oro som utmarker den moderna méanniskan har nddvandigtvis ven satt sin
pragel pa den moderna konsten. Pa den gamla goda tiden hade konstnaren mer tid att fordjupa sig i detaljer.
Men nu, da konstnéren far tusenfalt mer intryck &n konstnaren forr, maste aven hans satt att uttrycka sig bli ett
annat. (http://sv.wikipedia.org/wiki/lsaac_Gr%C3%BCnewald)

Carl Larsson beskrivning visar tydligt pa hur konsten &r en avspegling av tidsandan och det
omgivande samhallets forandringar. Fauvismen som inriktning fanns enbart under tidigt 1900-
tal, men har kommit att inspirera manga senare konstinriktningar. Konstnarer som ser ett
konstverk framforallt som en komposition av farger och som fokuserar pa vad relationerna
mellan fargerna uttrycker arbetar inom en koloristisk tradition. De kan kategoriseras som
kolorister.

Kubism

Inspirationskallan till kubismen brukar anses vara Paul Cezanne tjocka fargfalt som ibland
antar geometriska former. | 6vrigt inspirerades grundarna av kubismen, Picasso och Braque,
av traditionella afrikanska dansmasker och av spansk bronsalderskonst. Kubismens
ursprungliga verk ar Picassos tavla ”Flickorna fran Avignon” (1907) som Braque upptackte
tycktes innehalla kubiska former. Formerna tycktes dven bryta isar den tvadimensionella ytan
pa bilden. Den analytiska kubismen som harmed inleddes handlar om att férenkla och
reducera den visuella verkligheten till linjer och geometriska former. Den kubiska bilden
innehaller séllan ett perspektiv, utan flera samsas for att ge intryck av att bilden tycks brytas
upp som om den var pa vag att ramna, falla isar. Bitarna foll ibland isar s pass att det knappt
gick att se vad verket skulle forestalla. Att verkligheten borjade fragmentiseras och bli
obegriplig kan ses som ett uttryck for en allmént utbredd angestkansla som fanns i Europa
strax fore och under forsta varldskriget. Efter hand tréttnade Picasso och Braque pa den
analytiska kubismen. Istéllet bérjade de arbeta med collage och skapade darmed en ny
inriktning som har kallats for syntetisk kubism. Tidningsutklipp bildar nya monster och
helheter.

Dadaism och konceptualism

Antagligen ar den mest avgorande handelsen inom den moderna konsthistorien nér Marcel
Duchamp vénde upp och ner pa en pissoar och kallade det for konst ar 1917. Sedan dess ekar
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genom konsthistorien den stora fragan: vad ar konst”? Han drev den modernistiska
tendensen att bryta mot traditioner till det yttersta: skiljelinjen mellan konst och icke-konst
upphorde i och med honom. Dadaismen uppstod forst som rorelse i det neutrala Schweiz
under forsta varldskriget. Desillusionerade méan, varav vissa var desertérer fran kriget, borjade
nu dgna sig at “performance”, meningslos diktldsning och ”’politisk™ nonsenspropaganda.
Dadaismen blev har ett uppror mot allt, i synnerhet allt vad det gamla Europa stod for.
Livaktiga dadaistiska grupper uppstod aven i Paris, Berlin och New York. Men dadaismens
problem blev till syvende og sidst fragan: vad ska byggas upp nér allt har rivits ner? Svaret var
”ingenting” och ddrmed upphorde dadaismen som rorelse. Men arvet efter dadaismen gar
knappast att underskatta inom nutida konst. Neodada &r en mycket stor inriktning och finns
representerad pa i stort sett alla moderna museer idag. Ingen modern konstnar kan forhalla sig
helt neutral till Duchamps fragestéllning som pa nagot satt dven gjorde modernismen
meningslos. Det gar att sdga att postmodernismens rétter gar att spara till dadaismen ocksa.
Vad som helst kan efter dadaismen kallas for konst. | praktiken kan dock inte vem som helst
falla detta avgérande om vad som &r konst eller inte. Inom den modernistiska traditionen
avgor i sjalva verket konstetablissemanget, museiintendenterna och konstnarerna vad som ska
stallas ut och raknas som konst. En modern konstnar maste forst odla myten om sig sjélv och
bli ett kdnt “varumarke” for att kunna lyckas som konstnar. Dérefter kan han/hon till och med
sélja skrép. Det &r konstnarens signatur som ger verket ett varde kan man saga.

Duchamp ville vanda blicken fran foremalet till betraktaren. Denna tanke ar i allra hogsta grad
aktuell inom den nutida konsten. I synnerhet inom konceptualistisk konst avstar man fran att
framstalla konstforemal. Konstverket ar i sjalva verket betraktarens reaktion. Konceptualistisk
konst kan besta av en provocerande mening eller ett datum eller ett tomrum. Liknande tankar
finns inom exempelvis performancekonst, Happenings och Body Art. Inom performancekonst
och Body Art ar skiljelinjen mellan konstnaren och konstverket utplanat. Dessa verk gar ju av
naturliga skal inte heller att sélja. Men de gar att spela in och stélla ut for att bygga upp myten
om konstnaren.

Har ar ett exempel pa konceptualistisk konst
(Fred Forest ”Space Media” 1972)

En blank sida sandes pa TV i en minut. Sedan publicerade han en tom ruta i en dagstidning.
Vilket budskap har tomrummet i betraktarens medvetande? Det ar fragan?

Duchamp ville lara betraktaren att se vardagliga foremal pa ett nytt satt. Men han hade inte
sarskilt budskap med sina verk. Inom dadaismen far verket som ofta ar en “’ready-made”
(nagot befintligt bruksforemal som dadaisten har plockat upp och kallar for konst) tala for sig
sjalvt sa att saga.

Konsten och maskinaldern
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”Det stora kriget, alltsa forsta varldskriget, skulle bli vasterlandets reningsbad - en urkraft som
slapptes loss for att modernisera genom forstorelse. Ur askan fran en dekadent och forruttnad
civilisation skulle den nya manniskan och hennes kultur fodas.” (Ur Ingela Linds artikel
”Modernismen — krigets mor” som alla bor 14sa i sin helhet fran linken http://www.dn.se/kultur-
noje/modernismen-krigets-mor/)

Tidiga modernistiska konstnarers forhallande till modernitet, maskiner och drémmar om en
ny manniska/ett nytt samhalle var oftast mycket positiv. Precis som Ingela Lind skriver i sin
artikel hyllade manga konstnéarer i bérjan av 1900-talet de totalitéra ideologier som uppstod
for att omskapa varlden. Idag kan det synas markligt att det forsta land i varlden som Gppet
stodde den moderna konsten var Sovjetunionen. Nésta land blev Italien under Mussolini.
Bland samtida konstnarer var detta férhallande mellan fascism och kommunism knappast
maérkvardig. Dessa ideologier var ju mest radikala var géller forsoken att bryta med det
forgangna for att skapa ett nytt samhélle dar storslagna industriella modernistiska projekt och
idén om en ”ny méanniska” hade en viktig del. En oerhort stark tilltro till maskiners
undergorande formaga fanns i bada dessa lager. Den sovjetiska regimens stod for
modernistisk konst i dess olika former under Lenins tid upphorde dock i och med Stalin
tilltrade. Den enda tillatna inriktningen blev under Stalin socialrealismen, vilken knéts till
statspropagandan. Markligt nog forholl sig Hitler till Mussolini pa samma satt som Stalin till
Lenin vad galler asikterna och stodet av den modernistiska konsten. Den konst som
vardesattes i Nazityskland var néstan identisk med den sovjetiska. Ovriga modernistiska
konstinriktningar kallades i Nazityskland for ”urartad konst” och forbjods, vilket ledde till att
manga tyska konstnarer och arkitekter, i synnerhet fran den berémda Bauhausskolan,
emigrerade till USA dar de kom att fa stor betydelse for det amerikanska kulturlivet.

For alla besokare till pa varldsutstallningen 1938 i Paris blev likheterna mellan den sovjetiska
och nazistiska konsten mycket tydligt. Dessa ideologier hyllade den nya starka unga
minniskan befriad frén “lancien regimes” ok. (koppling Faust) Den pastadda kopplingen
mellan tidig modernism och liberalismen &r i dessa hanseenden falskt, vilket Lind papekar.
Man far dock inte heller glomma att dven liberalismen &r en del av det moderna projektet och
att langt ifran alla moderna konstnarer under tidigt 1900-tal gillade totalitara ideologier.

Sovjetisk konstruktivism

Under Lenins tid fick modernistiska konstnérer tjanst som illustratérer och formgivare. Men
deras verksamhet underordnades makten och blev ett led i den kommunistiska propagandan.
Vladimir Tatlins "Monument over den tredje Internationalen” finns representerad pd moderna
museet. Har framstalls den framtida maskinaldern i ett utopiskt skimmer.

Futurismen

Precis som Tatlin hade de italienska futuristerna en extrem tilltro det moderna projektet som
framforallt manifesterades i vurmen for maskiner (inklusive nya vapen), fart och styrka. Man
tankte sig ett samhalle totalt genomsyrat av industrialism/modernitet utan nagra som helst
spar av det gamla samhaéllet skulle bli ett lyckorike. De var dven paverkade av
socialdarwinistiska tankar om det naturliga urvalet” och man ansag att den starke har rétten
pa sin sida. (Har finns ocksa tydliga kopplingar till Nietzsches idéer) Kriget var ett foradlande
’reningsbad”. De italienska futuristerna stodde fascismen.

Konst och politik

Under 60-talet och 70-talet blev det aterigen populart att sammanblanda konst och politik.
Manga konstnérer, i synnerhet i Sverige, uttryckte mycket tydliga vanstersympatier i sin
konst. Idag ser man i vast mer sublima former av politiska budskap i den nutida konsten. Man
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tenderar dock idag att vara mer intresserad av att synliggora oréattvisa maktstrukturer (ex
feministisk konst) eller fordomar av olika slag (ex med postkoloniala perspektiv). Att tanja pa
granser och samhaéllets normer ar populért. I tredje varlden” har dock den moderna konsten
ofta ett politiskt budskap, men inte i maktens tjanst utan mot fortryck o.s.v..

Surrealism: att fanga den inre verkligheten

Surrealismen uppstod ur dadaismen som i sin tur uppstod ur forsta varldskrigets kolvatten.
André Breton, som sedermera blev en forgrundsgestalt inom surrealismen, hade upplevt
skyttegravskrigets fasa med egna 6gon. Han blev en av dadaisterna, men han tyckte sa
smaningom att dadaismens fokus pa det absurda inte kunde leda nagon vart. Dadaismen var ju
ett slags anti-konst dar man konsekvent valde bort det figurativa maleriet. Breton blev mycket
inspirerad av Freuds tankar om ménniskans undermedvetna. Han tog med sig mycket av
dadaismens kritik av det vasterlandska samhallet men kombinerade denna kritik med ett
freudianskt budskap, vilket var mer greppbart 4n det "meningslosa” talet om dada. Konstens
mening blev nu inte att vara antikonst och peka pa det absurda i tillvaron. Nu skulle konsten
frigora det undermedvetnas krafter inom oss. Och drémmarnas budskap blev nu nagot att
forsoka gestalta genom konsten. Breton skrev det surrealistiska manifestet 1924 och déarmed
kan man s&ga att denna inriktning inom konsten uppstod. Men man kan k&nna igen mycket av
dadaismens samhallskritik aven inom surrealismen. Om vi tittar pA Max Ernst Monster (The
Horde) som han har malat genom frottageteknik (att rita med papperet liggande pa en skrovlig
yta) sa kan man i denna malning tolka in en samhallskritik. VVad doljer sig bakom den
valputsade ytan under mellankrigstiden? Jo, vidunderliga monster som &r redo att ta Gver igen.
For att tala med Freud skulle det kunna vara en bild av undertrdngda aggressioner i “’detet”.
Manga avantgardekonstnarer liksom surrealisterna gillade kommunismen. Men samtidigt
kunde de aven rikta en bitter kritik mot den. Detta kan vi se exempelvis i Dalis stora malning
”Vilhelm Tells gata” som hinger pa det moderna museet. En skrackinjagande fadergestalt,
vars ansikte liknar Lenin, haller ett spadbarn i famnen som han hanler mot. En kottbit ligger
pa barnets huvud. Vid hans gigantiska fotter finns ytterligare ett spadbarn i en pytteliten
vagga. Det verkar som han nédr som helst kan lyfta foten och krossa den lilla babyn. Har kan
man tolka in féljande samhaéllskritik. Lenin som sdger sig vara en fader och vérna om de
svaga i samhaéllet ar snarare ett fruktansvért hot mot de svaga.

De flesta surrealister som Salvador Dali, René¢ Magritte ("Den roda modellen” pd Moderna),
Giorgio de Chirco (”Barnets hjdrna” pa Moderna) och Halmstadsgruppen som spred
surrealismen i Sverige under mellankrigstiden (Axel Olson, Erik Olson, Waldermar
Lorentzon, Sven Jonson, Stellan Mérner och Esaias Thorén) skapade figurativa dromlika
malningar av manniskor, objekt och landskap. En annan kand surrealist Joan Mird valde att
presentera sin surrealism pa ett abstrakt nonfigurativt satt. Andra surrealister anvande sig av
upphittade objekt som arrangerades och omformades for att uttrycka ett surrealistiskt
budskap. Exempelvis Meret Oppenheims kaffekopp med péls eller de uppbundna upp-och-ner
vanda hogklackade skorna pa Moderna. Det gemensamma draget for alla surrealister finns
inte i formen utan i det psykoanalytiskt inspirerade budskapet om vad som doljer sig vart
undermedvetna vilket vi kan uppfatta framforallt genom vara drémmar.

Performancekonst
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Ar 1958 skriver konstnaren Allan Kaprow en artikel i tidskriften ”Art News”, som kom att f&
betydelse for konsthistorien. Han tycker att konstnarer behover vidareutveckla Jackson
Pollocks action-painting” sa att den hamnar s.a.s. helt utanfor duken och gér in i det
vardagliga livet. Konsten skulle, enligt honom, darmed ateruppliva den arkaiska tid da
konsten var en naturlig del av ménniskors magiska riter. Denna artikel blev vél ett slags
“manifest” for performancekonsten, &ven om den inte kallades for det av honom. Han kallade
det for “happening”. Ett exempel pa en “happening” av Kaprow é&r ett stort pappersberg vid
Mills hotell (1962) som en dam i nattlinne skulle l4gga sig pa for att sedan bli “uppslukad” av
berget. Kaprow var likt Pollock inspirerad av Jungs idéer om arketyper i ménniskans
undermedvetna. Han hoppades att dylika “happenings” skulle tilltala ménniskors
undermedvetna. Sjélv ville han inte ge en forklaring till sina verk. Damen skulle kanske
forestilla arketypen "Moder Jord”. Jung i sin tur hade varit inspirerad av esotericsm och
spiritism ndr han lanserade sina psykologiska teorier. Magiska riter kommer darfor nara
tillhands.

Yves Klein framstéllde sig sjalv som ett slags mystiker. Han trodde pa ett slags andlig kraft
som han ville gestalta genom sin performancekonst. Han ansag att ett slags bla farg var den
mest andliga av alla farger. I en perfomance kallad ” Anthropométries” later han nakna damer
(symboliserande moder jord, materia eller dylikt) ldgga sig i ett kar fyllt med den blaa ”Yves
Klein fargen” varpa de far lagga sig och rora sig fritt pa en gigantisk duk och darigenom
lamna avtryck. Darmed uppstar ett slags forening av det andliga (den blafargen) och det
kroppsliga/materialla (de nakna kvinnokropparna). Kanhénda kan man har forutom ett slags
esoterisk mysticism tolka in ett slags katolsk transubstantiationslara dar métet mellan himmel
och jord levandegors i liturgin. (Man kan betrakta en méssa och alla slags kultiska handlingar
som “performance” men anknytning till det som Kaprow skrev i sin artikel.)

Joseph Beuys ar kanhanda den konstnar som gatt langst vad galler att aterknyta konsten till
ett slags arkaiskt forflutet. Han menar sig vara en shaman och séger att allt han gor &ar konst.
Diarmed menar han implicit att hela hans liv &r ett slags performance. I ett verk som ”Coyote:
I like America and America likes me” befinner han sig 1 ett rum tillsammans med en varg.
Han anknyter till indianernas shamanism och till tron pa djurens andevéasen, vilket Iag i tiden
med tanke pa att ursprungsbefolkningens rattigheter borjade komma pa tapeten under denna
tid.

Feministiska konstuttryck har sedan 1960-talet blivit allt vanligare. Ulrike Rosenbach utfor
en performance (To have no power is to have power) dér hon ar infangad i ett nat och
forsoker komma ut. Detta kan man tolka som kvinnan som forsoker frigora sig fran
patriarkala maktstrukturer och kénsroller. Orlan &r en annan konstnar som ifragasatter den
ideala kvinnokroppen/skonheten sa som den har framstéllts genom historien. I ”Le Visage du
21 siécle” utfor hon en performance dér hon sjilv genomgar en skonhetsoperation for att bli
lik Botticellis ”Venus”. Hér finns en tydlig koppling mellan performancekonst och body art, i
vilken konstnarens kropp forvandlas till konstverk.

Att performancekonsten just uppstod pa 60-talet har forutom frigorelseideologierna,
vanstervagen o. dyl., vurmen fér nyandlighet (shamanism, hippiehinduism o. dyl.) ocksa sin
forklaring i den tekniska utvecklingen inom multimedia. De kanhdnda mest kédnda
performancekonstnarerna som Robert Rauschenberg och Jean Tinguely utnyttjade den yttersta
spjutspetsen i multimedial teknik for att skapa allkonstverk med maskiner, skadespelare,
video, ljus- och ljudeffekter. Utan den maskintekniska kompetensen som ingenjoren Billy
Kliver tillhandaholl kunde dessa konstnarer knappast ha kunnat forverkliga sina idéer.
Maojligheten att utnyttja massmedial teknik inom konsten har sedan dess varit en sjélvklarhet.
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Idag jobbar manga konstnarer med datorn som framsta verktyg.

En kort presentation av nagra ytterligare inriktningar

Den abstrakta expressionismen som dven kom att kallas ”New York skolan” uppstod direkt
efter andra varldskriget och blev den férsta moderna konstinriktning som grundades i USA.
Ledargestalter for denna inriktning var Jackson Pollock och Willem de Kooning. 1dén var lik
surrealisterna, att uttrycka det undermedvetna, fast med hjilp av nya metoder dar ”slumpen” i
viss man far avgora resultatet. Vi kommer att titta pa verken “Lavendeldimma” och ”Kvinna”
bl.a. under lektionstid.

Popkonsten uppstod delvis som en reaktion mot abstrakt expressionism. Popkonstnarer
tyckte att den moderna konsten 6verlag hade blivit elitistisk. De ville lyfta fram den estetik
som finns i massproducerade varor sasom konservburkar, corn-flakespaket eller
serietidningar. Popkonsten kom att bli ett slags hyllande av konsumtionssamhaéllet och av
massmedial kandiskult. Vi ska titta narmare pa nagra verk av Andy Warhol och Roy
Lichtenstein.

Minimalismen kan i sin tur ses som en reaktion mot popkonsten, massmedias brus och
overflodssamhaéllet. Detta géller i synnerhet den slags installationskonst som exempelvis
Donald Judd arbetar med. Vi ska titta pa hans verk *’Utan titel”. Minimalismen uppstod under
60-talet. Ju enklare former desto mer analys krévs av betraktaren for att kunna tolka
konstverket. Minimalistiska konstnarer havdade att deras konst var utan nagon stil.
Minimalism menade att de var bortom alla stilar. Man ska inte fokusera pa nagra detaljer i
konstverket, utan man ska uppleva “’Intet”/”Nirvana”/’Det odndliga” ndr man betraktar de
enkla formerna. Minimalismen uppstod delvis ocksa som en foljd av att Zenbuddhismen blev
populdr bland vissa konstnérer och arkitekter. Det traditionella japanska terummet ska vara
extremt avskalat och enkelt inrett. Inom arkitekturen uttalade Mies van der Rohe de
bevingade orden “Less is more”. ldealet inom en stor del av den modernistiska arkitekturen &r
avskalade ytor och geometriska utan nagra dekorativa inslag (exempelvis skyskrapor)
populdra. Att arrangera lite i naturen och sedan ta ett kort pa arrangemanget kallas for ”Land
art” och kan ses som ett fenomen angrénsande till minimalism.

De stora ismerna som vi hitintills har berort stracker sig fram t.0.m. 1960-talet. Ofta har
medlemmar inom ismerna haft gemensamma mal skrivna i form av manifest. De har sett sig
sjalva som tillhérande spjutspetsen inom den modernistiska traditionen. Sedan 70-talet har det
blivit allt svarare att gruppera konstnarer inom tydligt markerade skolor och ismer. Vi ser en
okad grad av individualism vilket speglar samhallsutvecklingen i stort. Pa 80-talet borjade
man tala om de stora ideologiernas dod. Folk tror inte langre lika Gvertygat pa de stora
idétraditionerna inom modernismen sasom liberalism och socialism.

Instuderingspunkter infor prov

1. Att kunna forklara pa vilka satt romantikens och upplysningstidens idéer kan sagas
utgdra modernismens rétter. (godkandniva) Och att dessutom kunna forklara varfor
det finns en inneboende spanning mellan romantiken och upplysningen och hur denna
spanning finns inneboende i den moderna kulturen pa olika satt. (6ver godkandniva)
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2. Att enkelt kunna definiera foljande ismer (godkandniva). Att kunna beratta om
foljande ismer och da dven kunna ge exempel pa verk, konstnar, estetisk stil, idéer
bakom féljande ismer (6ver godkandniva). nyklassicism, romantiken, realism,
impressionism, postimpressionism, fauvism, expressionism, kubism, futurism, abstrakt
maleri, dadaism, surrealism, abstrakt expressionism, konceptualism,
performancekonst, minimalism och pop konst.

3. Att enkelt kunna forklara nagra av idéerna bakom modernismen (godkéandniva). Att
kunna reflektera 6ver fragan om modernismen ar pa vég att ersattas av nagot annat
som tills vidare kallas for postmodernism. Detta genom att kunna ge exempel pa den
senaste tidens konstutveckling. (6ver godkandniva)

Presentation av ett nutida konstverk

Uppgift: Muntlig presentation av ett nutida verk (2000 - 2017) med hjélp av Panofskys
analysmetod

Det verk som viljs ut ska baseras pa ett studiebesok som gors nu eller har gjorts tidigare.
Studiebesok sker pa egen hand. (Men man kan naturligtvis ga i grupp till Moderna exempelvis
och dir vilja ut olika verk att presentera...) Ni fir inte presentera verk som ni inte har sett pa
en fysisk utstéllning. Besok ett galleri (MLG galleri SOFO, Galleri Duerr...) eller en
separatutstallning pa moderna museet eller basutstallning pa Moderna (vélj da en samtida
konstnar) nagon konsthall (exempelvis pa Bonniers konsthall, Konstakademien,
Fotografiska...). Ta reda pd information om konstniren som stéller ut. Gor en analys av ett av
konstnarens verk (Flera verk far presenteras enbart om de hor till en serie som behover
sammanléankas). Anvand er garna av Panofskys analysmetod. Inom samma halvklassgrupp
kan inte tva personer presentera samma verk.

Obligatorisk presentationsmall:

Steg 1. Visa bilden. Beskriv kompositionen utan forforstaelse..

Steg 2. Forklara bilden med hjélp av kopplingar till ismer inom modernism, info om
konstnaren, symbolik, 0.s.v.

Steg 3. Meningen/syftet med verket och hur denna mening kan forandras beroende pa
betraktare. Inkludera dina egna reaktioner och hur du ser mening i verket.

Ytterligare fragestillningar som kan vara till hjalp nir du studerar verket... (ej obligatoriskt
att besvara varje fraga...) Vad ar konstnaren kand for? Vilka &r inspirationskéllorna? Talar
konstniren ett ’sprak” som &r obegripligt for dig utan forkunskaper? Hur pass nydanande ar
verket? Ger information om konstnarens bakgrund och liv ndgon ledtrad i tolkningen av
verket? Vad tycks konstnaren strava mot? Ar konstnaren en typisk foretradare for
modernismen? Eller kan man tala om postmodernism? Vad &r betraktarens roll? Hur pass
tidl6s tror du verket &r, d.v.s. kommer verket att ha ett vaxande varde ju langre tiden gar eller
ar det ett uttryck av en tillfallig trend? Speglar verket var tid pa nagot satt? Vad ar din
spontana reaktion? Gillar du verket?
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